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BEVEZETES

DLA dolgozatomban az egyik — véleményem szerint — legjelentdsebb magyar énekes
el6add, Maleczky Oszkar miivészetét elemzem a fennmaradt felvételek alapjan. Bar
személyesen nem hallhattam Maleczkyt, egyik legkedvesebb professzorom, Nagy
Olivér beszélt rola a partitiraolvasas-orainkon. Az 6 egyik mondata inditotta el a jelen
kutatast. Azt mondta ugyanis, hogy Maleczkynél jobb Beckmesser sem nem volt, sem
nem lesz. A felvételek tiikkrében igazat kell adnom Nagy Olivérnek.

A jelen dolgozatban attekintem a bariton hangfaj jellemzdit, majd Maleczky
Oszkar életét tdrom fel eddig nem ismert forrasok segitségével. Sikeriilt interjukat
készitenem Maleczky Oszkar még €16 ismerdseivel: Sélyom-Nagy Sandorral,
Mihalkovics Tivadarral, Boros Attilaval, Sziklay Erikaval, Maleczki Agnessel. A
dolgozat harmadik részében az altala énekelt tobb mint kétszaz szerepe koziil 6sszesen
otot elemzek. A Magyar Radié tulajdonaban levdé hatvan felvétel koziil a Don
Pasqualét, a Fideliot, a Gianni Schicchit, a Cosi fan tutte-t és A niirnbergi
mesterdalnokok eléadasat valasztottam ki tigy, hogy Maleczky lehetdleg fszerepet
énekeljen, legyen akar pozitiv, akar negativ hés.

Az egyes felvételeket tizenhdrom szempont szerint tanulmanyoztam.
Korrepetitorként, karmesterként azt tapasztaltam, hogy az énekesi palya legfontosabb
feltétele a helyes énektechnika, azaz a hang j6 helyen valoé képzése. Az énektechnika
tehat az els6 szempontom. A kovetkezd az, hogy mennyire érthetd az énekelt szoveg,
azaz milyen mindségli a szovegmondas. Szintén alapfeltétel a hangok tisztasaga és az
ivek zenei kivitelezése.

Az énekesi palya masodik 1épcsdje, amikor a szinpadra is kimerészkedik az
eléadd. A szinpadi 1ét kihivasait az atélés mélységén és hatasain keresztiil elemeztem.
Majd figyeltem arra, hogy az adott szerep buffo, illetve démoni karaktere milyen
modon tudott megvaldsulni. Fontos volt, hogy miként jatszott a szinpadon Maleczky,
mert a Zeneakadémian szinpadi jatékot is tanitott évtizedeken keresztiil.

Az énekesi palya csuicsa, amikor az énekes mar miivészi partnerként is képes
egyiittmiikddni. Ugyancsak kovetelmény, még ha manapsag csak ritkan teljesiil is,
hogy az énekes egylitt 1¢élegezzen a szerepe hatarain beliil a karmesterrel. Végiil az
Osszes szempontot magaba foglalja, de feliil is mulja az a kérdés, hogy mekkora az

eléado alloképessége.
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A fentieken til két szubjektiv szempontot is beemeltem a vizsgalodasaimba.
Egyrészt érdekelt a kiilonbozd iddpontokban felvett eldadasok Osszehasonlitésa,
masrészt magamnak is el kellett dontenem, hogy az adott alakitas tetszik-e vagy sem.

Mint emlitettem, a felvételeket a Magyar Radi6 készitette, s egyetlen egy
kivételével valamennyi €16 eldadas. A felvételeken a korszak legjelentdsebb
karmesterei, példaul Otto Klemperer, Ferencsik Janos ¢és Lukacs Ervin vezényelnek,
és legismertebb magyar énekesei hallhatoak, példaul Agai Karola, Sandor Judit és
Székely Mihaly. Ezek a hangdokumentumok arrdl tantiskodnak, hogy a magyar

operajatszas ebben a korban eurdpai szinvonalu volt az Andréassy uton.






I. BARITONOK

A bariton hangfaj

A bariton — véleményem szerint - a legkifejezobb férfi hangfaj, amely erés, mint a
basszus ¢és fényes, mint a tenor. Ellentétben a két masik sz¢€ls6 hangfajjal, kifejezetten
valtozatos karaktereket 6lthet magara. A baritont a hangterjedelmén tal szine, ereje,
karaktere alapjan is azonositjak (Példaul hos - karakter — lirai bariton).

Maga a bariton kifejezés etimologiai vizsgalata gorog gyokot sejtet: fapog —
sulyos, fontos, vad, (mély) jelentésti, a tovog — kifeszités, meg-, felhuizas, hang, skala,
hangnem jelentésii. Az Gjkori iskoldk szdmara a bariton mélyen hangzot jelent, tehat a
magasabb szolamvezetésii tenorhanghoz képest a mélyebb helyzetére utalhat. Ezt az
elméletet tdmasztja ala, hogy a franciak a baritont basse-taille-nak, tudniillik mély
tenornak vagy concordant-nak, osszeegyezonek nevezik. A helyzetet ugyanakkor
arnyalja, hogy a 15. szazadi francia egyhdzi sokszolamil zenében a basszusnal is
mélyebben fekvd szdlamot nevezték baritonans-nak. Mai helye és szerepe a 17.
széazadi olasz énekkultaraban alakult ki, mint , kiegészitd” hangfaj a tenor és a basszus
kozott. Mindemellett a bariton a legtermészetesebb férfihang.

A baritonfajtak kozott szamtalan atmenet lehetséges az alakitd hangjanak
szinétdl, tulajdonsagaitdl, személyiségétdl fiiggden, de a baritonfajtdk tobbféle
szempont alapjan is csoportosithatok. A zeneirodalom szdmos hires bariton szerepldje
legtobbszor vagy kifejezetten gonosz (Pizarro) vagy alattomos cselszovd (Jago). A
Don Pasqualéhoz hasonld buffo bariton ritka. A német énekes hagyomanyok alapjan
Magyarorszadgon a kovetkezd baritonfajtakat kiilonboztetiink meg: Spiel-, lirai, hds-,
karakter- és buffo bariton.

Kezd6 baritonoknak altalaban jobb, ha konnyedebb, jatékosabb Spiel-bariton
szerepekkel szokjak meg a nagyszinpadi létet, éneklést; sokak szerint a szinpadi
jatékot is vigoperaval, vidam szerepekkel lehet a legkonnyebben elsajatitani. Ilyen
szerepek példaul: Mozart Papagendja (lirai bariton, esetleg magas basszus), Donizetti
Malatesta doktora (lirai bariton) és Belcore kapitdnya (buffo bariton) vagy éppen
Rossini Figardja (lirai bariton).

Utana kovetkezhetnek a fiatal bariton €letében a nehezebb, magasabb, sulyosabb, de

,8Z&p”’, puhabb hangot igényld, altalaban szerelmes vagy ugynevezett onfelaldozé
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odaadast kovetel6 szerepek (an. Kavalierbariton): a Traviata Georges Germont-ja
(lirai bariton), a Don Carlos Posa markija (lirai bariton), a Lammermoori Lucia Lord
Ashtonja (lirai bariton), de a Faust Valentinje (lirai bariton), vagy éppen a ndcsabasz
spanyol lovag, Don Giovanni is.

Ezek utan kovetkezhetnek a ,,sz€p” hangot, ugyanakkor a nagyobb, intenzivebb
vivoerdt, dramaisagot, hdsiességet koveteld szerepek (hdsbariton). Ehhez elsésorban
az erdteljes indulati kitoréseket koveteld szerepeket sorolndm ide, amelyek vagy a
szerelemtdl 6nmagardl megfeledkezd, Gnmaganak nem-ura- allapotba keriild ember
diihongéseit, vagy a gytldlet okozta elvakultsagbol szarmazo invektivakat abrazoljak.
Ilyenkor a hangadas egészen a szin- vagy a hangmagassag torzitassa is elmehet akar.
Példaul: 4 trubadurbdl Luna grof (lirai bariton), a Carmenbdl Escamillo (lirai bariton),
az Anyeginbol a cimszerepld (lirai bariton), s6t Falstaff is (hdsbariton, esetleg lirai
bariton).

Ismerjiik a karakterbariton fogalmat is. Ennél a hangnak nem kell feltétleniil
esztétikailag mindeniitt szépnek lennie, &m vivéerdsnek, athatonak, de ugyanakkor
nagyon valtozékonynak, a szinpadi szituacionak megfeleléen sokszinlinek. A lehetd
legdramaibb, legdémonibb hatasra képes ez a bariton a hangéarnyalatai révén. Az ide
tartozo szerepek ismét széles repertoart fognak at. Csak néhany ismertebb: a Fidelio
Don Pizarrgja (hdsbariton), a Bajazzok Tonidja (hdsi bariton), a Parasztbecsiilet
Alfidja (hdsi bariton), a Tosca rendérféndke, Scarpia (lirai bariton vagy hdsbariton),
Wagner elatkozott hajosa (A bolygd hollandi), a hataloméhes Telramund-ja vagy a
torpekovacsok fejedelme, Alberich. Maleczky felfogésaban karakterbariton még az
egyik legkedvesebb szerepe is: a gdncsoskodo irnok, Sixtus Beckmesser is.

Végiil kiilon csoportot képvisel a buffo bariton (komikus bariton), vagy a bohoc
bariton (buffone: bohdc), amely elnevezéshez hozzatartozik a helyzetkomikumok akér
végletekig vald kiaknazasa; az, hogy milyen mértékben hasznal fel komikus (bohdc)
elemeket az énekes, az legtobbszor sajat izlésétol, illetve az éppen adott rendezdvel
valo egyeztetéstdl, megbeszéléstdl fligg. Buffo baritonnak tekinthetjiik Gianni

Schicchit vagy éppen az Adinat hiaba csabitgatd Belcorét.
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Hiresebb baritonok és palyajuk

Maleczky Oszkar szamos kiemelkedd bariton kortarsa koziil Eugen Fuchsot és Svéd
Sandort mutatom be réviden. A harom életpalya és repertoar 6sszehasonlitasa soran is

kitlinik majd Maleczky egyedisége.

Eugen Fuchs (basszbariton)

1893-ban sziiletett Niirnbergben, és 1971-ben halt meg Berlinben. Enektanulmanyait
a nilirnbergi konzervatoriumban végezte. 1917-ben debiitalt a niirnbergi varosi
szinhdzban, ahol 1920-ig jatszott. A saarbriickeni és breslaui szerzddtetések utan a
freiburgi varosi szinhazhoz szerz6dott 1926-1930-ig. Majd 1930-ban a berlini
szinhazhoz hivtak, amelynek a tagja maradt tobb mint 30 évig. A londoni Covent
Garden-beli operai, romai, parizsi (Grand Opera 1934. Beckmesser 1935. Siegfried
Alberich) és amszterdami vendégfellépések sikert hoztak neki. A Bayreuthi Unnepi
Jatékokon 1933-34-ben és 1943-44-ben mint Beckmesser mitkodott kozre. Tovabbi
vendégszereplései is voltak Németorszag vezetd szinpadain. 1961-ben bucsuzott el a
szinpadtol, és utana Berlinben miikodott pedagogusként.

Fobb szerepei:

- van Bett, Lortzing: Cdr és dcs

- Baculus, Lortzing: 4 vadorzo

- Don Alfonso, Mozart: Cosi fan tutte

- Leporello, Mozart: Don Giovanni

- Papageno, Mozart: Vardzsfuvola

Mindenekel6tt azonban Beckmesser, Wagner a Mesterdalnokok cimi operajaban.

Svéd Sandor

1906-ban sziiletett, 1979-ben hunyt el. El6szor hegediilni tanult Budapesten, majd
énekelni kezdett Milandban. Ottani tanulmanyai alatt alakult ki vivéerds hangja és
kifejezé énekstilusa. 1928-ban debiitadlt Budapesten mint Luna, de hiressé a bécsi
Staatsoperben valt, ahol 1935 ¢és 1939 kozott énekelt. Az olasz repertoar hdsi
szerepeiben aratott sikereket; igy Amonasroként 1938-ban De Sabata vezényletével.

Bruno Walter kérte fel Anyegin, Lysiart (Euryanthe), Posa és Escamillo szerepére, de
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kozben Wolfram von Eschenbachot is énekelte Furtwénglerrel. Késébb Hans Sachs
szerepét is elénekelte, s lemezre is vette két monologjat.

1936-tol a Covent Gardenben is elismert sztarra valt Rigoletto, Amonasro €s Scarpia
szerepében. Rendkiviili képességei miatt kifejezetten bravuros Figarot alakitott a
Rossini-bemutaton. A habort ideje alatt a Metropolitanben jatszott, itt 1940-ben
debiitalt Renatoként (Alarcosbdl). 1950-ben visszatért Eurdpaba, és szinpadi karrierje
vége felé 1958-ban Rossini Tell Vilmosat énekelte a Bécsi Volksoperben. Dalokat,

Wagner- és Verdi-szerepeket lemezre is rogzitettek vele?.

1 Grove Music Online



II. MALECZKY OSZKAR

Maleczky Oszkar utolso tagja volt az Ellinger-Maleczky énekes dinasztianak. A csalad
ismertebb tagjai: Ellinger Jozsef és felesége Engst Teréz, leanyuk Ellinger Jozefa, az
6 férje Maleczky Vilmos. E hazaspar gyermekei: Maleczky Bianka és Oszkar. A csalad

ma €10 leszarmazottai jelenleg nem foglalkoznak zenével.

A Maleczky-csalad torténete

»Nem véletlen, hogy ezt a palyat valasztottam, mert

véremben van az operamuzsika. Csaladi 6rokség ez.”?

Az Ellinger-Maleczky-csalad megalapitoja, Maleczky Oszkar nagyapja, Ellinger
Jozsef (1820-1891) volt, akinek a nevéhez tobb Gsbemutatd is kotddik. Elséként 6
énekelte Erkel Ferenc vezényletével a Bank ban cimszerepét, és az elsé Lohengrin is
6 volt Budapesten. Palydja sordn tobb mint ezer alkalommal 1épett fel a pesti
operaszinpadon.

Maleczky Oszkar gy emlékezett vissza Ellinger nagyapjara, mint akitdl a
kedélyét orokolte mind a maganéletben, mind a szinpadon. Mindketten sziiletett
tréfacsinalok voltak. Egy alkalommal a nagypapa Az Afrikai né cimii Meyerbeer
operaban Vasco da Gama szerepét énekelte. Egyik kelléke egy nagy korzo volt. Az
tigyeld, akinek torténetesen hosszl kiallo orra volt, ott 4llt a portalban, és Ellinger
Jozsef bohdkas jokedvében a nagy korzdvel Gsszecsipte hosszu orrat. Ennek aztan az
lett a kdvetkezménye, hogy egy honapos fizetés megvonast rottak red.® Raadasul a
csalad e két tagjat még egy azonos testi jegy is Osszekototte, a korai kopaszodas.
Ellinger Jozsef fiatal koratol parokat viselt. A csaladi emlékezet szerint az Erzsébet

téri borbélyhoz jart borotvaltatni magat. Egyszer betérvén az iizletbe, odadobta

2 Riport, 1954.jan.??(olvashatatlan) Szinhaz és Filmmiivészet

3 Riport, 1953.11.30.25 éves Operahdzi jubileum, Meixner Mihaly a Magyar R4dié. Forrés:
D002097/01/01
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pardkajat az asztalra, utasitvan a borbélyt, hogy fésiilje meg a frizurajat, mire félora
mulva visszatér.*

Maleczky Oszkar nagyanyja, Engst Terézia (1835-1898) vilagjar6é énekesnd
volt, aki késobb Ellingerné néven szerepelt a pesti szinpadon. Verdi és Meyerbeer
operak alt, illetve mezzo szerepeit énekelte idehaza és német szinpadokon. Részt vett
az Esztergomi mise §sbemutatdjan is alt szolistaként.

Maleczky édesanyja, Ellinger Jozefa (1852-1920) volt. A miivésznét el6szor
sziilei tanitottak, legfoképpen apja. 1872-ben Budapesten aratta elsd jelentds sikerét
Liszt Ferenc egyik koncertjén. 1874-t61 1885-ig a budapesti Nemzeti Szinhaz, ezutan
sok évig pedig a Magyar Kiralyi Operahdz tarsulatanak tagja. Repertoarjanak
kozéppontjaban a Mozart- ¢s Wagner-operak nagy szerepei alltak éppugy, mint Erkel
Ferenc és Doppler operaié. Enekelt tobbek kozott Gustav Mahler vezényletével is
Budapesten. Mihalovich Odén hivasara 1892-t3] a budapesti Zeneakadémian tanitott
nagyon sikeres pedagdgusként.

Maleczky Oszkar édesapja, Maleczky Vilmos (1845-1924) bariton volt. A mai
Ukrajna terililetén talalhato, akkoriban Kis-Lengyelorszagnak, Galicianak nevezett
orosz fennhatosag alatt allo Kurniki-ban sziiletett. A lengyel nemesi csaladbol
szarmazo Maleczky tizennyolc évesen, 1863-ban részt vett az utols6 lengyel
felkelésben a cari Oroszorszag ellen, ezért menekiilnie kellett. Szamiizetése idején
Miinchenben részesiilt rendszeres énekoktatasban, ahol Richter Janos barati korébe
kertilt. A karmester ajanlasara Miinchenben és Parizsban is felléphetett. Sikerei utdn
megnyilt elétte a bécsi operahaz is, de édesanyja kedvéért Bécs helyett Budapestre
szerz6dott 1872-ben. 1888-ig maradt a tarsulat tagja, és késdbb ugyanott mar
vendégmiivészként énekelt. Szerepei koziil kiemelkedett Luna grof (Trubadur),
Renato (Alarcosbal), Alfonso (A kegyencnd), Valentin (Faust). Eléfordult, hogy A
Nemzeti Szinhaz szinpadan Meyerbeer Az afrikai né cimll operajaban négyen is
szerepeltek egy estén a csaladbol: a nagysziilei és a sziilei. A csalad jelentdségét
mutatja, hogy Kossuth Lajos egy dedikalt fényképet kiildott a kovetkezd ajanlassal:

»Maleczky Vilmosné urndnek, Kossuth Lajos. Turin, 1883. augusztus.”

4 Riport, 1953.11.30. 25 éves Operahazi jubileum, Meixner Mihaly a Magyar R4dié. Forras:
D002097/01/01
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Maleczky Vilmos és Ellinger Jozefa hazassagabol hét gyermek sziiletett,
koziliik ketten lettek énekesek, Maleczky Bianca (1889-1946) és Maleczky Oszkar.
Maleczky Bianca koloraturszopran szerepeket énckelt az Operaban. Kés6bb, 1934-ben
édesanyja helyére keriilt a Zeneakadémian. Szabados Béla utdn occsét, Oszkart is 6

tanitotta.

Maleczky Oszkar élete

,»A dramai hdsbariton szerepektdl a buffoig

joforman valamennyi operaban énekeltem.”®

Maleczky Oszkar 1894. februar 6-an sziiletett Budapesten, 1972. februar 22-én hunyt
el ugyanott. Hangfaja alapjan buffo bariton operaénekes volt. Mlivészi munkaja
elismeréseként haromszor tintették ki: 1953-ban érdemes miivész lett, 1957-ben
Kossuth-dijat, 1966-ban pedig kivalé miivész cimet kapott.

Nem késziilt énekesnek, édesapja pedig egyenesen le is beszélte errdl a
palyarol. Két évig hegediilt a Zeneakadémian, de abbahagyta. Rovid ideig karmester
akart lenni, ahhoz azonban igen sokat kellett volna tanulni, ez pedig nem vonzotta.

Zeneakadémiai évei kozben kitort az 1. vilaghaboru. O is, mint sokan masok,
jelentkezett katondnak, ahol sulyos sebesiilést kapott, korhdzban fekiidt sokaig,
féhadnagyként szerelt le. Hihetetleniil erds €lni akarassal rendelkezett, €s Oszinte
egyiittérzéssel volt elesett bajtarsai irant. Harctéri tapasztalatait két esetben a
szinpadon is kamatoztathatta. Tortént ugyanis, hogy a Vérosi Szinhdzban Krenek:
Huzd ra, Jonny! cimii operdjanak eldadasa kdzben néhany nézd biizbombat gyujtva
tiltakozott a csehek felvidéki bevonuldsa ellen. Maleczky a bliz és partnerndje
sirogorcse ellenére hdsiesen végigénekelte az eldadést, és helytalldsa megmentette az
estet. Ugyanez tortént késébb az Operahdzban Jaromir Weinberger: Svanda, a dudas

cimii népi operajanak féprobaja alatt.®

5 Maleczky, 1954 jan.15. Szinhaz és Filmmiivészet
6 Riport, 1953.11.30. 25 éves Operahazi jubileum, Meixner Mihaly a Magyar Radi6. Forras:
D002097/01/01
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Az énekléshez a katonai leszerelés utan jott meg igazan a kedve. A névéréhez
jart egy fiatal lany, akivel olykor egyiitt énekelt, és ennek a lanynak a nagyapja tobb
alkalommal is ugratta a fiatal féhadnagyot, hogy csak lustasdgbol nem énekel. A
csaladi legenda szerint ekkor hatarozta el, hogy mégis énekes lesz. El0szor 17 éves
koraban felvételizett a Zeneakadémiara, de akkor még tul fiatalnak tartottak.

Harmadszorra sikeriilt bejutnia. Nagyszer(i tanarai voltak. El6szor Szabados
Bélahoz kertilt, késdbb ndvére, Maleczky Bianca lett az énektanara. Tulajdonképpen
minden nagy énekestdl tanult, aki megfordult Budapesten. Példaul Marcel Journet-tol,
a nagy francia baritontol, a j6 levegd beosztast €s a hanggal vald okos banasmaodot
leste el.’

Fiatalkoratol kezdve rendszeresen sportolt, amelyet az énekesi munka

nélkiilozhetetlen feltételének tekintett. Egy interjijaban ezt igy fogalmazta meg:

Természetesen a konnyebb sportagakra gondolok, Uszasra és teniszezésre, melyekben
hosszu éveken keresztiil magam is nagy kedvvel tevékenykedtem. (Ma mar inkabb
szenvedélyes szurkoldo  vagyok). Tapasztalatbol allithatom: szivossdgomat,
rugalmassagomat, kitartd légzésemet és ellenalld képességemet nagyrészt annak
koszonhetem, hogy fiatal koromtoél kezdve ésszertien sportoltam, és nem kényeztettem el
magamat. Nem kis biiszkeséggel mondom, hogy a Gianni Schicchi eléadasan még ma is

otméteres ugrassal repiilok Buoso agyaba.®

1924-ben meghalt édesapja. 1926-ban Maleczky megszerezte énekesi diplomajat, de
mar el6tte, 1925-ben szerzddtette a budapesti Varosi Szinhaz. 1928-ban lett a
budapesti Operahdz maganénekese, innen 1966-ban vonult nyugdijba. Szerepkore
felolelte szinte a teljes baritonrepertoart. Sajatosan egyéni stilusa €s szinészi kvalitasai
kiilondsen a humoros €s a cinikus szerepekben valt egyediilallo, rendkiviili miivésszé.
Azon énekesek egyike, aki Erkel Bank banjaban harom szerepet is énekelt: Endre
kiralyt, Tiborcot és Biberachot. Tovabbi fobb szerepei: Masetto, Papageno, Pizarro,
Telramund, Beckmesser, Gianni Schicchi, Scarpia, Don Pasquale, Marci bécsi,

Zsupan. Napld bejegyzései alapjan ezek mellett szamos esetben Iépett fel

" Riport, 1953.11.30. 25 éves Operahazi jubileum, Meixner Mihaly a Magyar Radi6. Forras:
D002097/01/01

8 Maleczky, 1954.jan.?? (olvashatatlan) Szinhaz és Filmmiivészet
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hangversenyeken, példaul dal- és oratorium-esteken. Osszesen 2050 eléaddson
énekelt, sajat bevalldsa szerint tobb mint 200 szerepet jatszott.

1931-t61 1962-ig a Zeneakadémian tanitott. E10sz6r Hegediis Gyula utdédaként
szinpadi jatékot oktatott Dr. Dalnoky Viktor utbaigazitasaira, tanacsaira timaszkodva;
1946-t61 (magén) éneket is tanitott. A tanitdst is igazi hivatdsnak érezte, errdl

tanuskodik egy kései riportja, amelyben a kritikat, mint fontos visszajelzést hianyolja.

Végiil kényes pontrdl, a kritika hianyarél kell még beszélnem. Problémaja ez a prozai
szinhazaknak is, de sokkal nagyobb mértékben az Operahdznak. Bemutatoinkrol, kevés
kivétellel, alig jelenik meg birdlat a sajtoban. Pedig egészséges miivészi fejlédés nem
képzelhet6 el épitd kritika nélkil. Kiilonosen faj ez a felnovo fiatal operaénekes
nemzedéknek. De fontos a szakavatott kritika az Operahdz 10j kozonségének

tajékoztatasara, izlésének csiszolasara, operai miiveltségiik fejlesztésére.®

Maleczky Oszkar integrald személyiség volt, aki Székely Mihallyal, Svéd Sandorral
éppen ugy baratsagot tartott fent, mint Fricsay Ferenccel vagy éppenséggel Kodaly
Zoltannal.

Az oral history szerint a 1940-es, 1950-es években tobb szegény diakot is
Onzetleniil segitett azzal, hogy ingyen szallast és élelmet biztositott szamukra.
Egyébként is ismert volt segitokészségérdl és szerénységérdl. Szintén kevésbé ismert
tény, hogy az 1944-es haborts korszakban modjaban volt tobb lakast a sajat nevére
iratni, megmentve ezzel azokat az eltizott tulajdonosok szdmara.

Elete soran két alkalommal nésiilt, de gyermeke, sajnos nem sziiletett.
Maleczky palyaja
Maleczky maés ¢énekesekhez képest — a katonai szolgédlat és hosszii varakozés
kovetkeztében — viszonylag késon kezdte palyédjat. Huszonkilenc évesen kezdett
énekelni és foként Spielbariton szerepeket. Erre a korszakra igy emlékezett egy

interjuban:

A vérosi szinhdzban mindent kellett csinalni, és mégis csak kis pénz volt!*°

® Maleczky, 1954.jan.?? (olvashatatlan) Szinhaz és Filmmiivészet
10 Riport, 1962.06.07. Meixner M. Forras: D-002097/02/01-03/01
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Ehhez a korszakhoz a kovetkezd szerepek tartoznak: Papageno a Varazsfuvolabol,
Telramund a Lohengrinbdl, Tonio a Bajazzokbol. Ebben hallgatta meg Rékai Nandor
vezetd karmester sugallatara, tandcsara az Operahaz akkori igazgatoja Radnai Miklos,
aki azonnal szerzédtette. Mar 1928. oktober 4-én részt vehetett Sergio Failoni zenei
iranyitasaval Puccini Bohéméletében, amelyben Schaunard szerepét alakitotta, és
amelyr6l Toth Aladar a Nyugat nagy zenekritikusa, a késébbi hires operaigazgat6 azt
irta, hogy a Milanoi Scala sem tudna kiilonb szereposztasban ¢s magasabb szinvonalon
kiallitani ezt a miivet.

Amint az Operahazba keriilt, nehéz és nagy hési és buffo bariton szerepeket
kapott. Az Andrassy Gton — mint a fentebbi idézet is emliti — Schaunard-ként
mutatkozott be 1928-ban Sergio Failonival. A kovetkezé évadban mar Beckmessert
alakitotta olyan elsoprd alakitassal, hogy a kdvetkezd harminc évben ezt a szerepet
csak 0 énekelte. Szintén Failoni osztotta ra Alberichet ugyanebben az évadban. 1929-
ben mindkét Wagner-szerep még erdsen igénybe vette a frissen kikeriilt énekest. A
kritikak kiemelték a szerepformalas mellett felmutatott magas foki muzikalitasat, de
megjegyzik azért a hangbeli hianyossagokat is. Par évad elteltével mar a kritikak teljes
elismeréssel irnak a volt huszar f6hadnagyrol. 1932. aprilis 24-én a Székelyfono
vilagpremierjén a Nagyorri Bolha szerepét énekelte. Maleczky az 1930-as évek
masodik felére beérett, és megtoltotte kellé hanggal ezt a két hatalmas szerepkort. Igy
érthetd, hogy egy ujabb buffo szereppel boviilt a repertoarja, a Sevillai borbély
Bartolojat énekli 1934-t61 (jan. 20.), ismét csak Failoni vezényletével.

1940 ¢és 1950 kozotti iddszakot tekinthetjiik fénykordnak. Addigra
kiegyensulyozott emberré és érett miivésszé valt. Nagy zenészekkel dolgozhatott
egylitt, igy a mar emlitett Sergio Failoninak immaron egyenrangu alkotétarsava
nohetett fel, és ez mondhatd el az Otto Klempererrel vald egyiittmiikodésérol is.
Failoni és Klemperer altal kialakitott operajatszas miivészi szinvonalban egyik
aranykorat élte ebben az idében. A két karmesterzsenibdl arado koncentralt energia,
tudatos koncepcio és fegyelmezettség Maleczkybdl is kihozta a legjobbat. Az sem
mellékes, hogy e két dirigens el tudta érni, hogy engedélyezze a vezetdség a kelld
szdmu probat, tovabba, hogy a zenekar és az énekkar pontosan végezze a feladatat.

Beckmessert Rékaival mar énekelte 1929-t6l, de késobb Failonival és
Klempererrel is szamtalan estén eldadta, ez utdbbirdl hangfelvétel is késziilt

szerencsére. A Nadasdy Kalman altal rendezett Cosi fan tutte-ben a bemutatd utani
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masodik évadban (1940. januar 6.) Maleczky veszi 4t Don Alfonsot. Ez a szerepe
megint csak elkiséri 6t nyugdijazasaig. Tobb ¢él6 felvétel is rogzitette ebben a
»filozofikus” szerepkorben. Ugyanebben az évadban all be a sokszinii megformalast
igényld Gianni Schicchi fészerepébe (1938. aprilis 19). Errél a szereprdl ismét
hangfelvétel tanuskodik. Az egyik legtesthezallobb bariton-szerep a Schicchié,
amelyben a kritika és a kozonség szerint is Maleczky felszabadultan bolondozik.
Végiil 1945-ben (1945. december 15.) ismét egy nagy szerepet tanult meg, Pizarrot
(Fidelio). Az ostromot az Operahaz pincéjében toltdtte, tobbek kozott a Kodaly
hazasparral. Ott a pincében tanulta meg Pizarro nehéz szerepét. A Il. vilaghaboru miatt
négyhonapnyi kihagyas utan, aprilis 24-én a Bohéméletben Schaunard szerepét
jatszotta.

Maleczky az évtizedek soran nagyfoku teherbirdsra tett szert. Minden jelentds
szerepét frissen tudta tartani. Ma mar csak legendaként emlegetik az 1949. éprilisi-
majusi szereposztast: 1949 aprilisdban 6-an Beckmesser, 8-an Gianni Schicchi, 11-én
Beckmesser, majd méjus 12-én Gianni Schicchi, 13-an Pizarro, 14-én és 18-an ismét
Beckmesser volt Otto Klemperer vezénylésével.

Erre a korszakra esik baratsaganak kialakuldsa Kodaly Zoltdnnal és Ranki
Gyorggyel. Talan ennek is kdszonhetd, hogy két legkedvesebb szerepe is e két mester
egy-egy ismert figuraja: Marci kocsis a Hary Janos c. dalmiibdl, valamint a Pomddé
kiraly Nyéarsatnyelt Tobiasa. Ez utobbit Ranki egyenesen Maleczkyra gondolva irta.

Sergio Failoni 1948-ban bekovetkezett igen korai halalahoz kotheté Maleczky
id6skori korszakanak kezdete. Failoniban nemcsak a kivalo karmestert, hanem egy
rendkiviili miivészbaratot vesztett el. Husz éven keresztiil dolgoztak egyiitt, és estérdl
estére finomitottdk a ko6zO0s produkcidkat, illetve alakitottdk egymast. Az
arisztokratikus, Toscanini-rajongé Failoni egyediil Maleczky kedvéért volt hajlando
félretenni elveit, és egy esetben baratja betegsége idején maga énekelte be olaszul
Beckmesser szolamat a Mesterdalnokok foprébajan. Failoni életének utolsd évében
mar nem tudott vezényelni. Az 6tvenes éveiben jaré6 Maleczky nehezen tudta elfogadni
baratja haladlat. Ez a veszteség lehetett az utolsé csepp, amely Maleczky
»elkomorulasdhoz” vezetett. A két vilaghdboru emberi veszteségei, valasa és Failoni
halala egyiitt vezethettek oda, hogy néhany jelentds ,,0reg” szerepet nagyon nagy
hitelességgel tudott abrazolni. Hangja még a kovetkezd tiz évben is vivoerds,

plasztikusan alakithat6 és kifejez6 maradt, de maga a miivész iddssé valt.
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Ha baratként nem is, de mlivészként Otto Klemperer tudta Failonit potolni. A
német karmesterrel tanulta be a Don Pasqualét (1949. junius 1.), amelyet a kdvetkezo
tizendt évben legalabb nyolcvan estén keresztiil alakitott. 1953-ban kertilt szinpadra a
személyi kultuszt fricskdzd Pomadé kiraly, amelyben a masodik legjelentdsebb
szerepet, a buffo baritonnak alcazott Nyarsatnyelt Tobiast Maleczky alakitotta. Galsay
Ervin Maleczky Oszkar érdemes mivész operahdzi palyafutdsat reprezentalod
katalogusanak tanusaga szerint kevés kiilfoldi vendégszereplése kozott szerepel az
1958. évi moszkvai Ut, melynek sordn november 7-én ¢és 9-én az Operahaz
egyiittesével Kodaly Zoltan: Hdry Janos cimii daljatékdnak Oreg Marci szerepét
énekelte. Utolsé 1j szerepeként pedig Cimarosa Titkos hdzassdag cimi operajanak

Geroniméjat tanulta meg 1963-ban.

Maleczky szerepei

,»Egy szerep soha sincs befejezve.
M¢ég ma is van mit fejlddnom!”

Maleczky, 1953

Maleczky Oszkarnak jellegzetes bariton hangja volt, de a ,,hivatalos” meghatarozasnal
nagyobb hangterjedelemmel rendelkezett. Ezért volt képes Beckmesser kényelmetlen
magassagait is jol megoldani.

Maleczkynél az a specialis helyzet alakult ki, hogy hangi adottsaga, ¢s miivészi
abrazolo képessége két szerepkorre is alkalmassa tette 6t: Maleczky olyan fényben
tudta megszolaltatni hangjat, amely a legnagyobb zenekaron is kdnnyedén atszolt.
Hangszinét konnyen mulatsagos jellegiivé is valtoztathatta, de kissé ,,besotétitve”
félelmetes, démoni szinlivé is at tudta alakitani. Ezt a két hangszint Gigy tlinik, nagyon
tudatosan alkalmazta palydja soran.

Hangjéban hatalmas er6 lakozott, személyiségében pedig nagyfoku jatékossag.
Ezért volt alkalmas buffo szerepekre, illetve kegyetlen zsarnokok megformalasara is.
Hangjanak jellegzetes ,.éle” volt, ezért szerelmes, puhabb hangot igényld, un.

Kavalier-bariton szerepeket nem énekelt. Ebben kiilonbozik Svéd Sandortdl, aki



Il. Maleczky Oszkar 13

viszont vilagszinvonalu lirai bariton hanggal rendelkezett. Az alabbiakban Maleczky
szerepeit a klasszikus baritonszerepekkel hasonlitom ossze.

Az el6z0 részben bemutatott baritonfajtdk koziil — sok mas kezdd baritonhoz
hasonldan — lirai Spielbariton szerepekkel kezdett Maleczky. Fiatal koraban énekelte
Papagenot és Masettot. Kifejezetten jol allt volna neki, de a Radnai-korszak
operapolitikajanak kovetkeztében kevés Donizetti-darabot tartottak miisoron, igy sem
Malatestat, sem Belcorét nem személyesithette meg.

Hangjanak gunyoros, szarkasztikus jellege miatt — mint fentebb mar emlitettem
— egyaltalan nem alakitott lirai szerelmest, de sulyosabb, puha hangot kdveteld
szerepeket sem. gy kimaradt repertoarjabol Posa, Germont, Valentin, Figaro és Don
Giovanni. Az intenzivebb lirai hangot koveteld hdsbariton szerepkor nagyrészt szintén
hianyzik az életmiibSl. Igy sem Macbeth, Luna grof, Falstaff, Borisz, sem Escamillo
nem szodlalt meg Maleczky hangjan. Ebbdl a hangfajbdol néhany szerep mégis ratalalt.
Enekelte a hataloméhes kegyetlen kinai csaszarlany udvarnokat, Pinget a Turandot
cimll Puccini operabdl és a kartyajatékos Tomszkijt Csajkovszkij Pikk Damajabol.

Erételjes, indulatokat kifejez6 vivOerés hangjanak a hdsbariton-szerepek
feleltek meg a legjobban. Igy sikerrel bujt Pizarro, Scarpia, Tonio, Alfio, Telramund,
Alberich, Biberach, Andris (Jancsi €s Juliska), Varlam (Borisz), Brankovics Gyorgy
¢és Klingsor (Parsifal) borébe. Ebbol a szerepkorbdl csupan Wagner Hollandija, Weber
Kunoja, Bartok Kékszakallu hercege és Puccini Marcelja (A Kopeny) maradt Ki.

Eletmiivének felét viszont a személyiségét is meghatarozo és hangjanak is
jellegzetes arnyalatot add buffo-karakter szerepei toltotteék meg, igy kifejezetten
gyakran 0ltotte magara Schicchi, Don Pasquale, Beckmesser, Melitone, a Sekrestyés
(Tosca), Don Alfonso, Bartolo (Sevillai), Zsupan és Nyarsatnyelt Tobias alakjat.
Mellettiik megannyi operett szerepben kamatoztatta még vidam karakterét. O maga

erre igy emlékezett vissza:

Bevallom 0szintén, nagyon szeretem a buffo szerepeket. A kedvesen humoros figurakat.
Ezekbe igyekszem belevinni a magam természetes kedélyét, der@ijét. A humor akkor jo,
ha igaz és nem mesterkélt, ha derlisen tiszta, egyszert, és ha mindenki megérti. A ’buffo’
jatékossagot jelent. Jatékosnak kell lenni, akdr az operdban, akar a prézaban, mert a
legegyszertibb varatlan fordulatokon ¢és azok fondksagan nevet a kozonség a

legészintébben. !

11 Maleczky, 1954.jan.?? (olvashatatlan) Szinhaz és Filmmiivészet
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Mindig lassan, tudatosan készitette eld a szerepet mind az éneklés, mind a szinpadi
megfogalmazas terén. Vizudlisan tanult: miutdn lezongorazta a szerepet, kiviilrél

megtanulta a zenét'?

. A korrepetitorral és a rendezdvel kialakitott koncepciot (példaul
a zenei, szinpadi és helyzeti utasitasokat) mindig a legaprélékosabban bejegyezte a
zongorakivonataba. Ennek elonyét akkor latta, ha egy-egy miivet hosszabb sziinet utan
ujra misorra tliztek, egyszerien csak meg kellett néznie a jegyzettel jol ellatott
zongorakivonatot'2,

Ha a szoveg nehezebb volt, akkor azt leirta a zene tempoja szerinti
gyorsirasszeri jelekkel, mert igy gyorsan bejelolhetd volt, hogy hol akadt meg a

tanulas soran, illetve konnyebben tudta felidézni a régebben énekelt szerepet ‘.

Operahazi tagsaganak huszonotodik évfordulojan errdl igy vallott:

Szerepformalds kozben magambol indulok ki... Otthon allandéan memorizalok,
elképzelem az alakitand6 figurat, igyekszem teljesen belebujni a bdrébe, az 6 eszével
gondolkozni. Csiszolok, faragok a szerepen, gondolkozom a helyes kifejezéseken, s ha
véletleniil rossz hangsulyok cstisznak be, kijavitom azokat. Egy-egy jo elképzelésemet
megbeszélem a rendezdvel, baratsagos vita alakul ki koztiink, s az gy6z, akinek igaza

van.1®

Osszegzésiil megallapithat, hogy Maleczky szerencsére nem kapott hangjat
tonkretevd, nem neki vald feladatot. Karrierje ugyanakkor feldlelte a teljes

karakterének (hési és buffo) megfelel6 teljes repertoart.

12 Riport, 1962.06.07. Meixner M. Forras: D-002097/02/01-03/01
13 Boross Attilanal levé Mesterdalnokok zongorakivonat tele van firkalva jegyzetekkel
14 Riport, 1962.06.07. Meixner M. Forras: D-002097/02/01-03/01

15 Maleczky, 1954.jan.?? (olvashatatlan) Szinhaz és Filmmiivészet
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III. FOSZEREPEK

Don Pasquale
Donizetti operaja

,»A cimszerepld Maleczky Oszkar a buffo

operéak nélkiilézhetetlen pillére.”

Donizetti a Don Pasquale cimii vigoperajat? a parizsi olasz opera szamara irta sajat
bevallasa szerint tizenegy nap alatt. A vidam bel canto operairodalom egyik a mai
napig friss remekmiive, a Szerelmi bdjital és A Sevillai borbély tarsa. Mikozben az
énekes hangjaval lenyligdzi a kozonséget, a szerzd a dallamaival elbiivoli, a torténet
kellemesen szorakoztatja.

A Don Pasquale annyiban emelkedik ki a sok commedia dell’ arte jellegii
vigopera soraibol, hogy ismételt megtekintésekor a f6hdst kedveljiik meg és nem a
darab szerelmesparjat, Norinat és Ernestot. Kinevetjiikk ugyan Pasqualét, €és talan
oriiliink 1s felsiilésén, de a nagybatyja halalat varo Ernesto, illetve a busas hozomanyért
hisztériazd6 Norina sem valik igazdn rokonszenvessé. Bar semmiféle tarsadalmi
es¢lyegyenldségi szempont nem kérhetd szamon sem a zeneszerzon, sem figurdin,
Don Pasqualéban van valami erkolcsi tobblet, amely révén képes 6szintén vesziteni,
jol vélasztani és szépen megoregedni.

Az opera cselekménye egy kozelebbrél meg nem nevezett idében jatszodik
Romaban. Don Pasquale hetvenedik életéve felett arra szédnja el magat, hogy
megndsiil. Gyerekekrdl énekel, csaladrol almodozik, €s unokadccsét, Ernestot
igyekszik a vagyontol elzarni. Malatesta doktor, a csaldd baratja kidtli a kései
hazassagbol valo kiabranditas tervét: Ernesto szerelmét — akit a doktor sajat hugaként
mutat be — veteti majd el Pasqualéval, és a lany segitségével gyorsan ,,kijozanitjak” az
Oregurat.

A masodik felvonas elején Don Pasquale €s Norina, aki ,,zardai neveltetése”

miatt fatyolban jelenik meg, taldlkoznak, és Malatesta terve szerint villamgyorsan

1(V.].) Magyar Nap. 1949. Junius 3.
2 Batta Andréas: Opera. (Budapest: Vince Kiado, 2006): 132,
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egymasba is ,,szeretnek”. Még az eskiivl is rendben, gyorsan lezajlik. Ekkor 1ép be
Ernesto, aki elkeseredésében vilagga akar menni. Am Malatesta beavatja a tervbe,
amelyt6l rogton jokedve tamad. Norina, az ujdonsiilt menyecske pedig azonnal
atvaltozik parancsosztogato furidva.

A harmadik felvonas kezdetére Don Pasquale mar 6sszeomlott, noha csak egy
napja nds. Norina ugyanis jelentds dsszeget vert el a fénylizo haztartasra. Bar az uj férj
0sszeszedi magat, Norina azonban nem enged, s6t egy pofonnal ad sulyt szavainak.
Ekkor hangzik el az opera legmegrenditébb duettje, ahol Don Pasquale végképp
egyediil marad. Norina végiil tovalibben, s kozben egy talalkara hivo levelet ejt el. Don
Pasquale ¢s Malatesta a leleplezést a hires hadaro-duettben tervezi meg. Norina és
Ernesto még eljatsszak a titkos randevit, de ez mar a vég az 6reglir szamara. Malatesta
cselszovése révén végill Don Pasquale feladja, ,elvalik”, és unokadccsének
megengedi, hogy Norinat elvegye. Ekkor deriil ki a csalas, hogy végig unokadccse
szerelmével volt egyiitt, de ekkor mar bolcsen, higgadtan és tavolsagtartéan aldasat

adja az ingyenéld parra.

Don Pasquale, az elkésett volegény

Don Pasquale, az oreg szerelmi bajnok, aki cstfos kudarcot vall. Rendezésrol
rendezésre valtozik, hogy Don Pasquale szannivald aggastyan, erotikusan talfiitott
szépkoru aranyifju vagy egy vénséges zsugori. A szoveg egyetlen pontot emel ki: Don
Pasquale egy ur. Méghozza ur a javabol, mas szoval: gavallér.

Donizetti operdjaban a Don Pasqualénak mégis buknia kell, hogy gydzhessen
a fiatalok szerelme. Mivel pedig a romantika alapértékei: a szabadsag és a szerelem,
ezért mindazok a jok, akik ezt tamogatjak, és mindazok erkdlcsileg vesztesek, akik
ezzel szemben allnak. Jelen esetben Don Pasqualéval az id6és és teli pénztarcaju
gavallérral all szemben Ernesto, az egyébként kdnnyelmi fiatalember és Norina, a
»kacér kis 0zvegy”.

Don Pasquale tervei klasszikusak. Pasquale ugyan nem egy amoroso, egy latin
szeretd, de legalabb almait adja a héazassdgba. Pasquale-nak a harmadik felvonés
findléjaban felszakadd sohajaig a nevetségessé valast kell elviselnie. Johiszemiisége,
josziviisége és lovagiassaga 6nmaga ellen fordul6 erényekké valnak, hiszen ezek révén

tudja Norina kiforgatni vagyonabol, hitébdl és végiil oGnmagabdl. Don Pasquale a mi
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végén képes az agglegénylét szépségét ujra €lvezni. A lelki hazatalalds pillanatara
azonban megoregszik, hirtelen, latvanyosan és visszavonhatatlanul.

Ezekkel a mélyen emberi tulajdonsagokkal all szemben, a nem feltétlen mély
lelki abréazolasra torekvd vigoperaban két ellenszenvesnek tekinthetd vonasa: a
vagyonhoz kotédo tulzott ragaszkodasa és az unokadccse iranti zord pot-apasaga.
Azért nem tdmogatja Ernesto hdzassagat, mert az szegény ndt akar elvenni. Ez pedig
a romantika vilagaban egy vigoperaban nem bocsanatos biin. fgy ezek miatt kell
elszenvednie keresztutjat a rézsaszin kodtol az iitlegeken at a megcsalattatasig. A
szinpadraallitas Pasquale garasoskodo jellemvonasat figurazta ki: ,,Maleczky jol gy6zi
a szolamot, kitiiné a szdvege, s pompas humorral abrazolja a vén zsugori figurajat.””
Don Pasquale végiil képes valtozni, idds kora ellenére jellemében gazdagodni és
hajland6 félreéllni.

Don Pasquale elvileg basszusszerep, marcsak az életkort is szimbolizalando. A
szerepben F szerepel, ami kifejezetten mély hang (a mélybasszus Sarastro hires Osiris,
baritonfekvésben (példaul e’-ig) mozog a szélam. A magassagon tul nehézz¢é teszi a
szerepet, hogy a duettek és a finalék strettai szokott modon gyorsak. A hadaro-
duettben pedig kifejezetten nehéz levegdt venni, a tempot tartani és még a szoveget is
»ertelmesen” megszolaltatni. Ismét csak a szerep kihivasa, hogy a kisegyiittesekben ne

valjon tul dominanssa az éles, mély férfihang.

Maleczky Don Pasqualeként

,,Maleczky Oszkar hangja, jatéka, izes, természetes

humora eleven életet adott a cimszerepnek.”

Maleczky Oszkar 1949. junius 1-én Somogyi Laszlé vezénylésével allt be ebbe az
iddskori szerepbe. Az akkor szinpadra vitt Don Pasqualét Maleczky Oszkarra rendezte

Nadasdy Kalman, ez a rendezés a mai napig lathato az Andrassy uton.’ A szerepet

3 Albert Istvan: Don Pasquale...?
4 Miivészet, 1949. junius 3, (L.V.F.?)
% Gaetano Donizetti: Don Pasquale cimii operdjat a Ricordi Kiadé (132875) altal kiadott, 1984-ben Gjra

nyomtatott zongorakivonat alapjan elemzem a Donizetti (1984): -jegyzeten.
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annyira megszerette az énekmiivész, hogy 1966. aprilis 15-én a Don Pasqualét
valasztotta bucstieldadasanak is.

Hasonlithatatlan jo kedélyét kedvére kamatoztathatta ebben a szinte szamara
irt szerepben. A kritika is kiemelte ezt: "Maleczky joizli humora... feltétlen elismerést
érdemel.”® Hogy partnerei mennyire tudtak a jo értelemben vett bolondozasban részt
venni, hogy miképpen azonosultak a vigoperai buffo karakterrel, nehéz megallapitani.
Maleczky jatékbeli kozponti szerepét egy masik kritika vilagitja meg: ,,... és a
cimszerepld Maleczky Oszkar klasszikus alakitasa messze kiemelkedik.”’

Az elemzésre keriild felvétel 1959. november 24-én késziilt a Magyar Radi6 6-
Melis Gyorgy, Norinat Gyurkovics Méria, mig Ernestot Bartha Alfonz sz6laltatta meg.

Donizetti operai jellegzetes bel canto-technikat igényelnek, foként a cavatinak
¢és cabalettdk nehézségei miatt. Jellemzé a magyar nyelven is kiilonleges technikat
igénylé buffo staccatok stri hasznalata, amelyeket Maleczky a nyitojelenetben
nagyon pontosan old meg, de a ,,varom”-nal mégis legato valik beléle.® A masik
nagyon megerdltetd feladat a bariton felsé regiszterében megszolald hosszl szakasz,
amelyben Maleczky specidlis modon jut el a magassagig. A ,,J6j) mar, j6jj mar!”
felkialtasnal az els6 szokapcsolatot joval magasabbrol, hangnemen kiviil inditja. Ez a
megoldas a huszadik szazad kozepén elfogadott volt a vigoperdban, ugyanakkor
hangilag sohasem szorul fol ennél az igazan nehéz kisarianal. ® Ismét masik
énektechnikai kérdés, hogy mit kezd az eléadd a magan- és massalhangzokkal. Don
Pasquale lelkesedése eleinte hatartalan, igy a ,,Benne, benne, benne...”- fordulatnal
Maleczky fékezhetetlen 6romét mutatva jatszik, soét kifejezetten jol jatszik a
hangzokkal. 1

A masodik felvonas hetedik jelenetében, Norina bemutatasakor ¢l az opera
buffa szabadsagaval, és egy hat, o beszrasaval teszi a nézok szdmara is nyilvanvalova
tétovasagat: ,,De mégis (hat, 6) mivel telik el a napja?”’; majd révid id6re prozara valt.

De az is nagyon jellemzé, ahogy az ,Eppen hozzam valé!” felujjongasnal

6 (k---1) Szabad sz6 1949. Junius 3.
" Vilagossag 1949(?) junius 5.

8 Donizetti (1984): 11.

° Donizetti (1984): 20.

10 Donizetti (1984): 41.
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mintaértéklien megoldja a félre zardjeles utasitasokat: piano, levegds hangon,
suttogva, de mégis fényben.!!

A bel canto alapvetéen lélegzetelallitdé technikai tudast var el az énekestél,
akitél masrészrdl a zenei tisztasagot ugyancsak el lehet varni. A hazassagra késziilo
Don Pasquale azonban egy ponton (,,0, mily 6rom!”) egy terccel lejjebb szolaltatja
meg a c-t.12 Valosziniileg véletleniil. Kottatol valo eltérés figyelhetd még meg a
,Mi?” felkialtas esetében is, mert ezt viszont magasabban énekli.*® Donizetti ritmusait
az olasz szOvegre irta. Fischer Sandor egyébként zsenialis forditasat Maleczkynak
azonban helyenként korrigalnia kell a magyarossag €s az érthetéség érdekében. Ezt
nagyon 1lgyesen olyan modon teszi, hogy a kissé szabadon kezelt mellék-
litemegységek utan a féstlyokra egyiitt érkezik a zenekarral. 14

Az Ez itt az Gj nagynéni” —nél bizonytalan az inton4ci6: az aisz.'® Masutt is
talalunk példat arra, hogy egy-egy pillanatra elbizonytalanodik az intonéci6. Példaul a
harmadik felvonas tizenegyedik jelenetében, ugynevezett hadard-duettben kissé
Oregessé valik a hangja, a trioldk pedig emiatt intonacidban bizonytalanok lesznek.
Ennek ellenére végig fényben tud maradni.’® A duett strettdjaban Maleczky Oszkar
Don Pasqualéja felszabadul, kicsattanéan vidam lesz, a tempd tulgyorsul, s a
felforrosodott hangulat, lelkesiiltség miatt az utolsé f Kicsit magasra sikeredik, s
talfajtta valik. 7 A kovetkezé felhaborodott buffo kialtasa, a , Friss levegdre!”
hangnemen kiviil szélal meg.’® Viszont a Norinatol valo megszabadulas, a ,,Doktor ez
pompas!” immaron zsenidlis megoldés 0j szinnel, mert magas, pianissimo prézaban
mondja ki a fellélegzés szavait.™®
Lattuk mar Maleczky koradbbi szerepeinél is, hogy kivaloan alkalmas

karaktereket atélni, vagy pontosabban fogalmazva: minden &ltala alakitott figurdba

¢letet lehelni. Legkedvesebb szerepénél ez azutan hatvanyozottan igaz. Az elsd

1 Donizetti (1984): 96.

12 Donizetti (1984): 99.

13 Donizetti (1984): 131.
14 Donizetti (1984): 108.
15 Donizetti (1984): 108.
16 Donizetti (1984): 192.
17 Donizetti (1984): 205.
18 Donizetti (1984): 219.
19 Donizetti (1984): 221.
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jelenetben, mikor izgatottan varja a doktor érkezését, s hallgatozik, az ,0 az’-t
suttogva énekli.?® |, Talan rokona onnek?” kérdésnél sokféle karakter, jelesiil az
érdeklddés (huncut, buffo hanghordozassal), a kivancsisag, st a mohosag is kivillan
a hangjabol (kiilondsen a ,.kdzeli rokon” szoszerkezetnél).?! Majd pedig, mikor
megtudja, hogy a kiszemelt menyasszony a doktor hiiga, kicsattan: ,,ah, bravé!”?
Ezutan majdnem hogy elcsuklik a hangja az 6romtél, tiirelmetlenségtdl, reménytol,
amolyan Oreges, talzott vagytol. Maleczky tovabb fokozza a komikus hatast a ,,Nem,

én estig ki nem allom” izgatottsagaval.?3

Hatésos, pontos a kdzbevagasa Malatesta
nyugtatasaba, amit Donizetti amlgy is ragyogdéan megkomponalt. A ,,Hat hozza?”
kimeriilt, lemondd, elkeseredett kérdés. Talan nem is hiszi hirtelen, hogy ilyen hamar
valora valna nésiilési alma. (Eredetileg dobbent kérdés, hogy rovidesen elhozza-e neki
a doktor Norinat.)

Ernesto iranti zordsaga az egyik legszebb jelenet, amelyben az 6regir minden
jellemgyengeségére fény deriil. E16szor némi 6nsajnalat cseng ki a hangjabol a ,,S ha
meghalnék egyszer, te o6rokolsz mindent”. 2 Majd kissé lesajnaléd és lekezeld
unokadccsével a ,,Mas reménye ugy sincs”-nél.?® Maleczky a ,,Tartsd el magad, ha
birod!” felkialtdsat maliciaval énekli.?® Végiil, a vitat rosszul lezarva raformed
Ernestora ,,Hat jo (morog), de a hidzamat hagyd el”.?’ Hangszinkezelésével szinte
filmszeriien lathatova teszi mondanivalojat. Maleczky 4téld képessége a késdbbiekben
is jol érezhetd. Igy az ,,El volt ragadtatva tdle.” kifejezetten gunyos.?®Az ,El ne
aruld!”-ig teljesen elcsendesiti hangjat, suttog, s igy nem jelent problémat az A.

A harmadik felvonas kilencedik jelenetének recitativojdban mar oOreges
hangvétellel é1 Maleczky.?® Don Pasquale dsszeomlasa kdvetheté abbol, ahogy ,,Az

egész hazassagot”-tol a ,,bolondokhazéba’-ig majdnem sirdssa valik a hangja. Aztan

20 Donizetti (1984): 9.

21 Donizetti (1984): 15-16.
22 Donizetti (1984): 16.

23 Donizetti (1984): 17.

24 Donizetti (1984): 25.

2 Donizetti (1984): 26.

26 Donizetti (1984): 27.

27 Donizetti (1984): 27.

28 Donizetti (1984): 36.

29 Donizetti (1984): 155.
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a karakter utolsé tartalékai szabadulnak fel Norina szdmonkérésekor. Kissé
gunyorosan, am remekiil kifejezd hangvétellel csuszik fol a kvartra: ,,egymagaba.*
Norina nem hagyja magat, s6t gy pofon {iti Pasqualét, hogy az teljesen magaba
roskad. Errél a jelenetr6l mondja az oral history, hogy hasonlithatatlanul megindito
volt Maleczky Oszkér tolmécsolasaban. Igy a ,.Jaj!” a pofon utan majdnem préza, a
,, Te kivantad Don Pasquale” pedig megtort piano.3! Ugyancsak remegds hangot, szinte
prézat hallunk: ,,Most aztan mindennek vége!” Suttogdan, elhaldan szolal meg a
keserti felismerés is: ,,Nem lesz mar szivedben béke.” A sirds, remegds hang ¢és a félig
prézai hangvétel keveredik innen kezdve egészen Norina és Pasquale szakitasaig. A
duett gyors részében indulat uralkodik el rajta, ezért a ,,Nem vagyok a férjed!” jobbara
veszekedds prozaba csap at.®? A tizedik jelenetben az ,,Ez a né még engem a halalba
kerget!” mar sirésan panaszkodik.>® A kovetkez6 11-es jelenetben az ,,adott feleletet”
(a pofont jelenti) esetében is sirdssa valik Maleczky hangja.** Késébb, mikor
Malatesta méltatja, milyen bdlcs, jo és szEép a huga, fesziiltséggel telitédik meg Don
Pasquale a pofon emlegetésétdl, igy a ,,de engem pofoz”’-nal diihds a hangja.®® Még
mérgesebben, indignaltabban koveteli a doktortol, hogy az ,,Ily gonosz viselkedésnek
tal kevés a biintetése.”®

Miar a felszabadulas els6 jelei mutatkoznak a parbeszéd kovetkezd
szakaszaban, a hadar6-duettben, mert a ,,Mondjon jobbat, s okosabbat, de...”
alkudozisiba mar besziiremlik bizonyos d4lkomoly 4rnyalat. 3 Végiil ismét
megjelenhet a teljes buffo fegyverzet, nyomatékot adva a pofonnak: ,,De a pofon, de a
pofon megmarad.” Ezzel az imitacioval kiginyolja a doktor figyelmeztetését,
miszerint botrany lenne abbdl, ha kitagadnéd Norinat hazabol.®® | Hala Isten! Mondja!”

Maleczky hangja bizakodd, méar-mar boldog. Hamar kideriil, hogy karérom fiiti 6t:

%0 Donizetti (1984): 157.
31 Donizetti (1984): 161.
32 Donizetti (1984): 170.
33 Donizetti (1984): 174.
34 Donizetti (1984): 189.
3 Donizetti (1984): 191.
36 Donizetti (1984): 195.
37 Donizetti (1984): 196.
38 Donizetti (1984): 197.
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,Varj csak, no, varj csak, asszonykam édes!”. Itt még csak enyhén kardrvendd, de a
,,véres biintetés var” résznél mar vészjoslova sotétiti hangjat.®

Ott ahol egy Figaro, egy Almaviva is felsiilt mar, ott bizony Don Pasquale is
felsiil. Ezt azonban eleinte még nem tudhatja, s hangja izgatottsagot arul el, igy sotto
voce énekli: ,Itt vagyunk a tetthelyen...” 0 Végiil az atélés utolsé klasszikus
példdjaként alljon itt Gjfent egy kissé kardrvendd hangsullyal kevert kérdés: ,,Akkor
mit keresett 6n itt—éjjel a kertben?”*!

A szerepformalas kritikus pontja pedig egyértelmiien az, amikor Don Pasquale
karakterét el kell helyezni a buffo, a karakter- és a hdsbariton kozott. Az alabbiakban
Maleczky buffo eszkozeit, azaz humoros megoldasait tekintjilk at. Rogvest az
Ernestoval valé duett gyors része elején, az ,,Ugy bizony”-nal csufondaros hangszint
alkalmaz.*?> Az ,,En Pasquale Cornetobol...” mar abszoliit vigoperai staccato-technika
szolal meg a hosszi massalhangzéval, helyenként enyhén torzitott, jellegzetes
maleczkys hanghordozasban.*® A legnagyszeriibb példa erre a ,,hdzasodni akarok” fél
prozaja.*

A masodik ,,Tehat kedves 6csémuram”-ndl gunyorosan dédelgetd, joakard
hangvételre valt.*® Ismét csak marad a csufondarossa torzitott hangnal ,,A doktoré”

ismételgetéseknél.*®

Majd a mésodik felvonas harmadik jelenetében tiilzoan lelkesedik
leendd felesége irant; Gyurkovics Maria felhaborodéasa kdzben, az "Egy férfi” alatt
majd kiugrik a borébdl 6romében, szinte nyeritve magasrol inditott m-ekkel.*” Ez a
hangulat folytatodik a tercett masodik részére atvezeto lefelé mend skalanal: Maleczky
hangja elcsuklik az 6romtdl és az izgalomtdl: ,,Milyen bajos, milyen bajos!”.*

JEn... helyesebben a doktor”: itt eldszor beszél Norinahoz teljes zavarban,

elbizonytalanodik a hangja, at- atcsap falzettbe (talalobb kifejezés hijan fisztulazasnak

39 Donizetti (1984): 199.
40 Donizetti (1984): 217.
41 Donizetti (1984): 219.
42 Donizetti (1984): 27.
43 Donizetti (1984): 28.
44 Donizetti (1984): 29.
45 Donizetti (1984): 30.
46 Donizetti (1984): 37.
47 Donizetti (1984): 90.
48 Donizetti (1984): 90.
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nevezném), és csak hebeg, habog.?® Ezt a fejhangos (fisztulas) hangszint hozza a
jelenetben végig, akkor is, mikor alairja a hazassagi szerzddést (,,Boldogan teszem”).>°
Torz fisztulazas a ,,De doktor!”is, amikor Norina atvaltozott firiaként ingeriilten adja
tudtara Pasqualénak, hogy heves kozeledésébdl nem kér.%* Késébb viszont ugyanezt a
megszolitast sirdsan ismétli meg.>? Majd egy a karmesterrel kozosen kidolgozott poén
kovetkezik, a ,,De kérem!” (partitiraban nem szerepld) tiltakozast a generdlpauzaba
mondja bele.>

Idonként prozéban hozzatesz a szovegkdnyvhoz lelkiallapotat kommentélva,
amikor Norina sorolja, milyen draga Tujitasokat akar alkalmazni Pasquale
haztartasaban. Ilyen az elsé felocsudasakor, az ,,Uj hinté is jO volna” utan: a

,Micsoda?”’méltatlankodasa. °*

A harmadik felvonas tizedik jelenetének
recitativdjdban az ,,Imadott Sofronia!” elolvasdsa utdn buffo hangon kérdi ,,Miii?”,
amely egyszerre fejez ki szornyiilkodést ¢és hitetlenkedést. Ez egy levegGsebb,
érdekessé tett, mesébe il16, gyerekeknek valo beszédmod. A ,,4000 aranyat — jajjajjajj”
kozbevetése éleshang proza.*® Végiil a ,, Tiltakozik?” is fisztulaba atcsapo proza.®
Osszegezve  Maleczky  alakitasidnak  jellemzésére csak  felséfokot
hasznalhatunk. A mar emlitett kiemelt prozas, fejhangos buffo eszk6zokon til komoly
guny ¢és fajdalom is kicsendiilt hangjabol, mikézben bravurosan szolaltatta meg a
bariton hangterjedelem végleteit. Egyetlen olyan pillanatot talaltam, ahol az énekes
Maleczky egy lépéssel lemaradt Don Pasquale mogott. Az ,,Ah, ah! Véremben tiiz
lobog” ariat piano kezdi, mintegy mar érzi bore alatt a szerelmi gyonyort, és utana
kiegyenlitetten énekel magasan, s mélyen is, am a levegdvétel nehézségénél kitlinik,
hogy mér nem olyan fiatal a szervezete.® Esetenként a szdzad kdzepére jellemzd

énekkultira szokésai szerint egy-két ritmust a magyar szoveg torvényei szerint

kiigazit, levegévételnél egy-egy hangot elcsal.

49 Donizetti (1984): 94.

%0 Donizetti (1984): 104.
51 Donizetti (1984): 115.
52 Donizetti (1984): 118.
%3 Donizetti (1984): 120.
54 Donizetti (1984): 129.
%5 Donizetti (1984): 222.
%6 Donizetti (1984): 223.
57 Donizetti (1984): 19.
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Végiil alljon itt egy érdemi kritika az alakitasarol: ,,Maleczky Oszkér a
cimszerepld. Hajlama van arra, hogy a szerepet a jellemzés oldalarél kozelitse meg. JO
Osztonnel és bravaros hatassal a szinpadi jatékra helyezi a sulyt. Lendvay Andorral

énekelt duettjének nagy sikere volt, s ezt a fliggony elétt meg kellett ismételni.”>®

Fidelio

Beethoven operaja

Beethoven 1803 ¢s 1814 kozott dolgozott a partituran, a kutatasok szerint legaldbb
haromszor atdolgozta, és 0sszesen négy nyitanyt irt hozza. A zenetorténet leghiresebb
szabadito operajat Beethoven végig Leonore cimmel tervezte, komponalta és emlitette,
s csupan az 1814-es valtozat Gsbemutatojan cserélte a szinhazi vezetés Fideliora, hogy
senki se keverhesse 0ssze a mara feledett Paer Leonore-javal.>®

Az olykor szimfonikus oratériumnak is titulalt zenemii elsé felvonasa népies
hangvételii Singspielként indul el. A cselekmény egy felvilagosodas korabeli spanyol
bortdonben jatszodik. A ndi foszereld, Leonora Fidelio néven munkat véllal a rettegett
bortdnben, a becsiiletes Rocco bortondr segédeként. Leonora abban bizik, hogy
megtalalja régen eltiint férjét, Florestant, rossz esetben holtan, de reményei szerint még
¢lve. A borton parancsnokat, Pizarrot egy stirgony figyelmezteti miniszteri latogatasra.
Az ellendrzéstd]l megijedve gytilolet és bossziiszomj keriti hatalmaba, hiszen teljesen
igazsagtalanul a miniszter legjobb baratjat, Florestant tartja fogva a legsotétebb
zarkaban. A zord parancsnokra rajar a rad, mert engedelmesnek vélt beosztottja, Rocco
kétszer is ellenszegiil vele egy oran beliil: nemet mond arra, hogy megolje Florestant,
¢s kiengedi levegdzni a rabokat a bortonudvarra. Pizarro 06rjong, de Rocco
magyarazatot taldl tettére, mondvan a kiraly névnapjat iinneplik. Pizarro s6tét tervei
miatt ekkor trré lesz dithén.

A masodik felvonas elején Florestan feleségérél é4lmodozik. Leonora
hamarosan meg is jelenik férfinak oltozve, hogy kiassa Roccoval férje sirjat. A
magahoz téré Florestanhoz Pizarro ront be nemsokara, és a végsokig megalazza, majd

felemeli torét gyilkos dofésre. Leonora azonban kozbelép, erre a parancsnok

8 Somogyi Vilmos, Vilag, 1949. jinius 3.
5 Batta Andras: Opera. (Budapest: Vince Kiadé, 2006): 18.
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megtorpan ugyan, de ujult erével tdmad kettejiikre. Leonora masodszor is feltartja
Pizarrot, mert pisztolyt szegez a parancsnokra. Raadasul felharsan a minisztert jelzd

trombitaszignal, a rabok megszabadultak, Pizarro pedig elbukott.

Pizarro szerepe

Pizarro a Fidelioban 6nérdekbdl szall szembe a kozérdekkel, a szabadsaggal és az
igazsaggal. O az opera zsarnoka, a hatalméaval visszaéld tisztességtelen fohivatalnok,
akinek a biineit Florestan leplezte le korabban. Pizarro ugyanakkor kicsinyes, gyava
¢s alakoskodik is. Csak a rendezések donthetik el, hogy miért nem Olte mar meg réges-
rég ellenfelét. Szereti masok szenvedését nézni? Talan ennek a nyilvanvalo
szadizmusnak azonban ellene mond az a jelenet, amikor Florestdnnak csak a végsd
pillanatban fedi fel 6nmagat. Ebben a formaban 6 egy tipikus zsarnok: rosszat akar,
rosszra tor, és rosszul jar.

Pizarro figurdja halas f0szerep, amelyhez rendszerint dradmai vagy hdsbariton
hangot igényelnek a karmesterek. Nagy hangra van sziikség, fOként a kozép-
fekvésben. Nagy erdvel kell birni sokszor hosszu periddusokon keresztiil, s nem ritkdn
amélyfekvésben is zengo fortét kovetel Beethoven partituraja. Zeneileg mindkét finalé

nehéz, s a szerep probakdve a nagy kvartett a bortonjelenetben.

Maleczky Pizarroja

,,Kiilon dicséret illeti Maleczky Oszkart, aki a zsarnok

gonosztevd szerepében csakugyan démonikussa nott.”®

Maleczky Oszkéar 1945-ben Ferencsik Jénossal tanulta be Pizarrét. A masodik
vilaghabort utan, a szovjet megszallas arnyékaban, megannyi emberi fajdalommal a
hata mogott, Maleczky ratalalt nagy szerepére. Pizarroban fontos volt neki, hogy ne
csak vidam buffo baritonként jelenhessen meg, hanem a benne lakoz6é démoni is
megszolalhasson. A kritika elismerte a bariton teljesitményét. ,,Maleczky Oszkar

démonikus arcélt ad Pizarro alakjanak: lenytigozé és nagy alakitas!”®

80 Jemnitz Sandor, Vilagossag, 1948. nov. 10.

61 Balassa Imre, Demokracia, 1945. dec.23.
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Ha humorra ugyan a Fidelio nem is adott szamara lehetdséget, de
1élekjelenlétre anndl inkabb sziiksége volt. Egy kifejezetten éles helyzetet emlitett egy

interjuban:

A Fidelio els6 felvonasaban a borton legfobb parancsnoka — akit alakitok — siirgdnyt
kap. Ebb6] az expoziciobdl indul el az aria. A siirgdnyt atadé miivész elfelejtett bejonni
a szinpadra és én nem tudtam megkezdeni az ariat. Pillanatok alatt atlattam a helyzetet:
gondolkodas nélkiil réttam meg haszontalan alantasomat, és benytltam a diszlet egyik
ablakan egy darab papirért, arr6l felolvastam a darab szerinti szoveget, majd intettem a
karmesternek, aki elinditotta az ariat. Operaeldadas alatt egy kis zokkendnél is nagy
lélekjelenlétre van sziikség, miutan a zene nem szakadhat meg, és az egész felvonas

zavarba fulladhat. . .5?

Az elemzésre valasztott Fidelio felvételt 1948-ban készitette a Magyar Radio egy
operahazi eldadason.®® Az operat Otto Klemperer vezényelte, Florestant Rosler Endre,
Roccot Székely Mihaly, Leonorat pedig Bathy Anna énekelte. Maleczky ezen az
eléadason nincs mindig csucsformaban, esetenként tulerdlteti a dinamikat, mashol
kiabalossa valik egy-egy hang. Osszességében Maleczky vokalis teljesitményébdl
hallhatéak a gyongeség, vagy a faradtsag jelei, &m igy is zsenialis hangdémon tud
maradni. Erre az elGadasra is igaz ugyanakkor egy korabbi kritika: ,,Maleczky

derekasan birkozik a nagy feladattal.”®

Maleczky Pizarrdojanak elemzése

Az elso felvonds kdzepén feltlind Pizarro mar felindult a miniszteri 1atogatast bejelentd
siirgdbnytdl. Ebben a jelenetben 1ép be Maleczky az operai térbe, s itt tobb
bizonytalansag is megfigyelhetd nala. A ,,szornyli” és a ,,most” szavakban az ,,0” és

az ,,0"%vokalisokon érzddik az, hogy miért irtak réla néha, hogy kevés a hangja ehhez

82 Riport, 1954 jan.??(olvashatatlan) Szinhaz és Filmmiivészet

83 A felvételt az Edition Peters. Nr.44 (1927, Edition Peters, Leipzig) kiaddsiban megjelent
zongorakivonatot kovetve elemzem. A tovabbiakban erre hivatkozom: Beethoven (1927): jegyzettel.
% G. E. (Gaal Endre), Magyar Nemzet 1945. dec.30.

%5 Beethoven (1927): 59-60
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a szerephez.®®Ezeknél a hangzoknal vilik itt kissé nyitottd, kiabdldssa a hangja.
Ellenben az ,,ii” vokalison énekelt magasabb hangok nagyon szépen iilnek.

Jellemz6 modon a mélyrészeknél ott tiinik el a hangja, ahol erdltetni akarja, a
piano Asz-nal nem, de a crescendalt A-nal igen.t” A mélységeknél kicsit eltiinik a hang,
de a magassagok szép fényesek, teltek. ,, Tedd el eldlegiil” részletnél a ,,Tedd’et
eldszor megkurtitja a prozodia kedvéért.58 Erdekes, hogy a Roccoval folytatott gyilkos
hangulati részben éppen az aljas ajanlatba, az ,,Olni!” szoba némi buffo-szin
keveredik.®® Még kétszer bukkan el a buffo hangszin, de csak a recitativoszerti
helyeknél, példaul: ,,Hozzamegyiink! Kis tavolsagra varok™, , Erted, amit mondok?”"°

A kozel negyedoranyi szinpadon 1ét Maleczkyt felvillanyozta, s a Roccéval
énekelt duettben a terc-parhuzamnal j61 hallani a magassagat, és ,,a nem nyugszom én”
E-je szép fényes.’* Az elsé felvonas finaléjaban pontos, nagyon koveti az eldirt
dinamikékat, s Klemperertdl csupan egyszer a ,,Zard Gjra be a foglyokat!”” mondatnal
siet elére.”? A zar6 utasitasban, az ,,Am maskor szot fogadj”-ban Kicsit , testetlen” a
nagy A.”

Maleczky baritonhoz képest, mint mar emlitettiik, jelentés magassaggal
rendelkezett. A masodik felvondsban a gyilkossagi kisérlet jelenetében Pizarro
felkialt: ,,Egy n6!”. Ez a felkialtas, a nagy dramai indulat kovetkeztében, a kottdban
leirthoz képest egy terccel feljebb szolalt meg: g’-n. ™ A végsd szamonkérés
jelenetében, a ,,Bitang, hazug!” kozbevetéseknél a bitangot és az utolsd szotagot
eltulozva hangmagassag folé fijja.”

Sok eléadd szdmara a zsarnok csupan egy sotét hangszinili iivoltd karakter,

Maleczky azonban ennél finomabb arnyalésra is képes volt. A Rocconak tett ajanlatot,

8 Albert Istvan: ,,Maleczky Oszkdar a kegyetlen Pizarro szinészi remekbeformalasaval potolta a
kevesebb hangot.” (Esti Szo, 1948, nov.10.)
57 Beethoven (1927): 62.

% Beethoven (1927): 66.

% Beethoven (1927): 67.

0 Beethoven (1927): 71-72.

"1 Beethoven (1927): 73-74.

2 Beethoven (1927): 103.

73 Beethoven (1927): 105.

4 Beethoven (1927): 145.

5 Beethoven (1927): 169.
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,»Egy binds lazadot 1ab aldl el kell tenni” lassabban, halkabban, titokzatosabban
énekli. ® Ugyancsak meglepd fogas Maleczkytdl, hogy amikor Pizarro fellebbenti
kabatjat a tér eléhuzasahoz, hangnemen kiviili felkialtas-kiabalas hallatszik.”’

Maleczky mar emlitett faradtsaganak tudhaté be, hogy a mdasodik felvonas
finaléjaban ,,Mit latok? Ha!” részénél felcseréli a két mondatot, valdsziniileg ezért
hagyja ki Székely a ,,Most megremegsz?” kérdést. A kovetkezd litemtdl aztan visszatér
szokott medrébe a zene.’®

Minden jelzett hiba, melléfogas ellenére Maleczky hangja dramaian szol. A
Rocconak adott ajanlat mogott felsejlé dramat a kozonség jol érthette a ,,Ha, ha”
szoveg esetében. E vészjoslo bevezetdnél teljes értékil, telt hangon szolal meg a bosszl
diihe! ® A gyiilolt zsarnok a gyilkossagi kisérlet idején ismét démoniva
hatalmasodik. 8 A | Pizarro csak erre vart mar” majdhogynem zenén tuli
tartomanyokat érint, szinte proza a hangok folott, viszont elemi hatast ér el vele.8! A
démonisaghoz hozzatartozik, hogy az énekesnek nagy hangerdvel kell énekelnie. A
masodik felvonas legdrdmaibb jelenetében végig intenziven szél baritonja.? Sét a
cstcsponton, a kifejezetten kényelmetlen tartott cisz’ atiit mindenkin.

A felvételt végighallgatva az énekes kizarolagos buffo bariton besorolasa téves
elditéletnek tlinik. Hihetetlen erdvel és mélységes zeneiséggel ténylegesen képes volt

az ugynevezett ,,démoni” kifejezésére.

76 Beethoven (1927): 68.

7 Beethoven (1927): 141.
8 Beethoven (1927): 166.
% Beethoven (1927): 58.

80 Beethoven (1927): 140.
81 Beethoven (1927): 142.
82 Beethoven (1927): 149.
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Gianni Schicchi

A Puccini-vigopera

»~Maleczky Oszkar a cimszerepben a megtestestilt

furfang, kedvesség és 6shumor™®

Puccini utolsé befejezett operdja a nagy szenvedélyek mesterének konnyed tréfaja®,
A szamos helyen burleszkszerii zenemii szatirjatéknak tiinik a Kopeny és az Angelica
névér utan. E harom mi alkotja a Triptichont, amelynek eredetileg még a Fecske is
része lett volna. A végiil az emlitett harom miibdl Gsszeallitott Triptichon tehat
szerelem és mesebeli meggazdagodas torténetébdl all. Akik az elsé két torténetben a
szerelmesek koz¢ alltak, akik a rokonuk vagyonara vartak, azok az utolsé darabban
porul jarnak. Schicchi szerepe éppen a Triptichon els6 két szerepldinek tragédijatol
lesz stlyos €s nagy. Csinye révén viszont igazsagot szolgaltat Luiginak, Georgettdnak
¢s Angelicanak is.

A torténet egy Dante altal feljegyzett epizod. Meghal a dusgazdag firenzei ur,
Buoso, és minden vagyonat az egyik kolostorra hagyja. Rokonai elébb ezt csak a
pletykakbol sejtik, késdbb sajat szemiikkel is olvashatjadk. Az egyik 6rokos, Rinuccio
menti meg a helyzetet, mert szerelmének, Laurettanak az apjat, a ravasz Gianni
Schicchit hivja el tandcsért. Schicchi hamarosan kitalalja a megoldast, ha ¢ eljatssza a
haldokl6é Buosot, akkor a rokonok érdekeinek megfeleléen végrendelkezik majd a
gyors litemben kihivott jegyzOnek és tanunak. A jegyz6 meg is érkezik, Schicchi
alruhaban, 4alhangon végrendelkezik is. Minden rokon kap valami csekély
vagyontargyat, de a nagy bevételt nyijté6 malmot, a dalids dszvért €s a firenzei hazat
viszont jo baratjara, Gianni Schicchire hagyja. A rokonok O6rjongnek, de az uj

tulajdonos kikergeti dket, majd lanyara és annak szerelmére adja aldasat.

8 Léanyi Viktor, Pesti Hirlap 1939 apr. 20.
8 Batta Andras: Opera. (Budapest: Vince Kiadé, 2006): 482.
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Schicchi szerepe

Schicchi szerepe hdrom motivum koré épiil. O a vidéki paraszt, akit a rokonok
lenéznek. O az a cseles csinytevd is, aki furfangos otletével, paradés alakitassal és
1¢lekjelenlétével a csalast kozkivanatra elkdveti. Végiil Schicchi az, aki nagyon szereti
a lanyat, Laurettat. Schicchi a lanyaért csindlja az egészet végig, és ezzel az életét is
kockaztatja. Lanyat annyira tiszteli, hogy nem engedi meg neki a végrendelet-jelenet
megtekintését.

Schicchi tehat bohdc-szerep, &m nem Paprika Jancsi, hanem az Arlecchino
vagy még inkabb a szomoru, fehérbohdc szerepkorbol vald. A kozonség hangosan
kacag, amikor Schicchi Buosot alakitja, pedig ott Schicchi, a furfangos paraszt
nemcsak a varosi eloljarok eszén jar tul, hanem az Ontelt tehetds polgarokén is.

Maleczky eléadasaban paradésan jelenik az dsszetett jellemt fohos.

Gianni Schicchi Maleczky Oszkar, a tréfafaragd Gianni Schicchit 1épések valasztjak el a
trivialis komikumtol, Maleczky szinészi kultiraja szerencsésen ellenall a kisértésnek, ¢
valami kimondhatatlan, magasabb rendi értelmet ad az értelmetlen, faragatlan tréfanak.

A kdzonség nem csak nevet neki, meg is szereti.®

Schicchihez legkozelebb a fiatal Till Eulenspiegel all, mindketten batrak, ravaszak, és
ha kell, botot is ragadnak. S bar Till esetében csak felvillan a mélyebb érzelmi lira,
Schicchi esetében egyértelmiien megjelenik gyengédsége lanya és annak valasztottja,
Rinuccio irant. A Triptichon tragédiait megfordito, az artatlanoknak igazsagot
szolgaltato kiviilallo, Schicchi tehat egy sokszorosan Osszetett figura, alakitojanak
nemcsak énekelnie, de komoly szinészi szerepet is jatszania kell.®®

Gianni Schicchi a ritka baritonfészerepek s a még ritkabb bariton cimszerepek
egyike. Enekszerepében sok a buffo elem, de helyenként dramai is, s az énekesnek
tudnia kell idében valtani. A szo6lam fekvése altalaban kényelmes, de eléfordul, hogy

a hangterjedelem fels6 hataran levd G’-t kell megszolaltatni. Zeneileg igen kényesek

az egylittesek, mert a szinpad diszletei mogiil (Schicchi dgyban fekszik ekdzben) is

8 Kovacs Kéalman, Pesti Naplé 1939 apr.20.
8 Bzt az oldalt domboritja ki Haits Géza is Maleczky el6adasaban: ,,A cimszerepet a szinésznek is jeles

Maleczky Oszkar alakitotta ragyogdan.” Haits Géza, Uj Magyarorszag 1939 apr. 20.
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egyiitt kell lenniiik, s tovabbi nehezité tényezé még, hogy a rokonok orditasa kdzben
Schicchi egyediil énekel. Szintén a Schicchi-szerep kihivasa még az olasz nyelv belsd

zeneiségére €piilo ritmusvilag.

Maleczky Schicchije

»Maleczky Oszkar a cimszerepben legjobb alakitasat talalta meg.

Megjelenése, maszkja, jatéka, humora, éneke szeretetre méltova faragja a telivér figurat.”®’

Az Operahaz 1939. aprilis 19-én mutatja be Ferencsik Janos vezényletével a Gianni
Schicchit 0j szereposztasban. Az eldadas kozponti alakja a bemutatotol kezdve
Maleczky Oszkar. 1960-ig alakitja a rafinalt 6regurat. A bemutatdt hatalmas siker
Ovezte, s a legtobb folyoirat operarovata lelkesen szamolt be rola. A cimszerepld
alakitasanak sokszintiségét tobb kritikus is kiemeli. Példaul: ,,Az egyiittes élén
Maleczky Oszkar kitlinGen eltalalt maszkkal, jatékkal, énekkel ¢s alakitassal,
szeretetreméltoan kelti életre az agyaftrt Gianni Schicchit.”® A rivalis Magyar

Nemzet operaitésze pedig igy irt:

A cimszerepben Maleczky Oszkar ragyogtatja remek alakito- és eléadokészségének teljes
fegyvertarat. Elénken emlékiinkben él még Szende felejthetetlen alakitdsa ebben a

szerepben, az 1j Gianni Schicchire legnagyobb dicséret, hogy nem arra hasonlit, és mint

6nallo, egyéni milvészmunka mélton a1l amellett.®

Az elemzés alapjaul szolgalo felvételt a Magyar Radio rogzitette az 1949. januar 13-i
eléadason, ahol Ferencsik és Maleczky partnerei Jaray Jozsef, Raské Magda és
Kalman Oszkar, Palankay Klara voltak. A Schicchi esetében nagyon szép, a dallamhoz
jol alkalmazott, de a magyar prozodiat is kivaloan kovetd forditas késziilt Nadasdy

Kalman tollabol.%

87 Innocent Vincze Ernd, Fiiggetlenség1939 épr. 20.

8 Ugyanaz

8 Dr. Molnar Imre, Magyar Nemzet 1939. 4pr. 20.

% A Gianni Schicchi elemzése soran a Ricordi Kiadé 1962-ben kiadott (121138) zongorakivonatat

hasznalom, Puccini (1962): - jegyzettel
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A Gianni Schicchi eldadasa soran Maleczky teljes hangi fegyverzetét
felvonultathatja. Kell gyorsan énekelnie, dramaian és komikusan, lassan, halkan és
mélyen; vannak olaszos bel canto-s részek, verista iivoltések és pusztan jatékos
torzitasok. A felvétel szerencsére a bariton mindegyik hangszinébe betekintést enged.

Az opera els6 harmada utan a huszadik-huszono6todik percben 1ép be Schicchi.
Az énektechnikailag elsé nehéz jelenet az, amikor lanyat tavol akarja tartania a
csalastol. ,,A f6, hogy be ne j6jjon’utasitasnal Maleczky betartja a pp-t, de hangja
pozicidban marad.®Ismét csak jellemzd a tokéletesen megoldott momentum ,,az &
fejkotojét latja” staccatdzasa.®? Maleczky végig precizen rdvid marad, de kdzben a
magyar szavak s mondatok teljesen Osszefliggnek, érthetdek. A kovetkezd pont egy
magas baritonhang, az ,,Oh, népség”-et a kor szokésa szerint felhtizza, szépen feliveli
az f>-re.®

Sokak altal atvett énekesi csel, hogy az ,,S ez dicsdséget ad”: a g eldtt (ad
szotagon) levegot ,,lop”. Masik jelentds technikai fogas, hogy a ,,Nagyon jo lesz, ha

"’

tudjuk, mint diiborog a torvény!” mondatiban a térvény szonal valt recitativos
hangvételrd] vastagabb, fenyegetdbb, kissé ,.fedett” hangszinre.®*Végiil egy gyonyorii
megoldast talal a kényesen magas ,,Oh, sz&p Fiorenza”-nal (,,4” hangzdval énekli):
szép puha hangon képes ezt énekelni, végig kiegyenlitetten, fényes hangon; e révid
canzonetta végén tobbszor vesz levegét: a , kitették™ elott is!® Az .0 sz¢ép Fiorenza”
tehat szép, mert nem falzett piano, jol megtamasztott, és igy be tudja megfeleléen
fedni, ezért nem valik élessé.

Az olasz zenék eldadasanal az egyik legkényesebb kérdés a szovegmondas
természetessége. Maleczky ezen a téren is mesterien banik a szdvegtexturaval. A
»Megdobbentd és szanalmas e latvany!” konstatalasndl a f6 litemrészek vannak a
helyiikén. ® A nagy triola nyolcadai a magyar prozédidnak megfelelden kicsit

szélesebbek, eldbb kezdi dket, de pontosan odaér a kdvetkezd iitésre! Olykor azonban

a kottaval szemben is mer énekelni, ha értelmi zavart kell elhéritani, igy megroviditi a

%1 Puccini (1962): 82
92 Puccini (1962): 93.
9 Puccini (1962): 95.
% Puccini (1962): 128.
% Puccini (1962): 130.
% Puccini (1962): 56.
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negyedeket nyolcadokkd, példaul az ,E haszonles6 népnek”, ,,Hol van a
testamentum?” mondatok végén.®” A szovegmondas egy esetben teljesen feliilirja a
kottat, a ,,Ti ketten fogjatok a holtat” mondatban nem teljesen korrekt az intonécio, a
,.vigyétek at a szomszédos szobaba” utasitasnal pedig egyenesen prozat hasznal %8

Maleczky tobb esetben is latvanyosan atéli Schicchi megjatszott szerepét. A
,Ha lenne szives elfaradni este,” mondatnal nem tartja be a *falsetto’ utasitast, a ,,most
éppen szundikaltam” esetében pedig fantasztikusan utdnozza az almosan asit6 elalvas
elott 16v6 embert.*® Par perccel késébb, az ,,Egy orr meredez ott” mondatnal betartja a
fortét, amivel hatalmassa, diadalmassa ,,ndvekedik” az orra.'® Maskor, példaul az ,,E
hangocskaval meghamisitom majd”: itt visszatér (instrukcio6 hianya ellenére is) a beteg
Buoso nazalis hangjara.}%! Végiil e jaték révén jol elkiiloniti a megjelenitett Buosot és
Schicchit, sajat magat. Az ,,06rokli az én kitlind bardtom: Gianni Schicchi.” végig
Schicchi igazi hangjan szélal meg.'% Majd egy perccel késébb mar mard gannyal
haritja el a rokonsag okvetetlenkedését: az ,,Bizd csak ram, jdmbor Simon, tudom én,
mit akar a Gianni Schicchi”-nél.}%®

Az eddig felsorolt komikus hatdsokat pusztan a hangszin valtogatasaval érte el
Maleczky, de az 6 igazi bravurja a hangtorzitas volt. Ezen a felvételen ezt is sokat tudta
alkalmazni: a ,,Nincs szegény Buoso” esetén sajnalkozova valik a hangja.'®Ugyanitt
jot nevet a ,,Mit? Nem kaptok semmit?”’utdn. Mds eseten mar szinte commedia
dell’arteban megszokott mddon: orrhangon utanozza a beteg Buoso-t (,,Nem, nem
Magister Spineloccio”), amelyet a szokéstdl eltéréen nem , tremolante” ad el6.1% A

rokonokkal valo egyezkedés kdzben szinte végig prozahangot alkalmaz.1%

9 Puccini (1962): 70. és73.
% Pyccini (1962): 80

9 Puccini (1962): 86.

100 pyccini (1962): 94.

101 pyccini (1962): 94.

102 pyccini (1962): 150.

103 pyccini (1962): 152.

104 pyccini (1962): 59.

105 pyccini (1962): 85.

106 pyccini (1962): 118-121.
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A jegyzbvel valo talalkozas soran az ,,O ilyen hamar” helynél rekedtes, karogos
lesz a hangja.!%"Kissé érdes, mutalo-oreges kisiklasokat indukal a hangba (Guccio
baratom), amelyekben meleg érzelem bujik. A ,,Guccio baratom”-nal fisztulas
fejhangot hasznal, amely révén humorosan utal betegségére, Oregségére. A beteg
ember karakterét tovabb is alkalmazza, igy példaul kohécsel a kozzenében, aztan
szarkasztikusan hozzaflizi megint csak karogos toénussal: ’”a ragaszkodo
csaladhoz”.1% Majd, mintha csak a betegsége tenné, a régi végrendelet annullalasa
legvégén: ,,(testa-) mentum” szé utolsd két szoOtagjat staccato énckli a pofatlan
nyomaték végett.19°

Végiil a végrendelkezés sordan Maleczky megmutathatja, hogy milyen
hihetetleniil gazdag a hangszinrepertoarja, és a ,,Nem, nem, nem” haromszoros alszent
tiltakozast, a diszes temetést elharitandd, harom kiilonb6z6 hangszinnel szolaltatja
meg.11% Az elsét kiesve a szerepébdl a sajat hangjan forte, a masodikat orrhangon, a
harmadikat fejhangon, kissé csuf hangon. Az alszenteskedést kifigurdzandé szubtilis
falzett hangon énekli (vagy inkdbb sugallja) ,,a signai kolostorra hagyomanyozok &t
lirat”, vagyis teljesen nevetséges semmiséget.'!t

Szintén erds deriiltséget okoz a beirt crescendo betartdsa a ,,s ez legszilardabb
elhatdrozasom!” bizonygatasanal. 12 Ismét csak visszatér a kohécselés eszkozéhez
ugyanebben a jelenetben a ,,mi majd addig csak énekeliink...” utan, igaz ezttal ez
tettetett glinyos kohécselés. Majd a csalafinta furfang legbelsdbb céljanal, amikor a
legfontosabb értéktargyakat dnmaga nevére iratja:,,S az én signai malmom”-nal a
sostenuto-t jol alkalmazza, crescenddval és megnyomva a ,,malmom” szot!*® A mar
emlitett ,,0 szép Fiorenza” dallam ismétlédik most, zsenidlisan emlékeztetve a
rokonsagot a torvény kegyetlenségére, mikdzben ezt kdzbeszurja a végrendelkezés
szavai kozé, valtogatva az orrhangot s a természetest, tudniillik, hogy a fél kezét

levagjak annak, akirdl kitudédik, hogy csalt.** Majd még két hatalmas csattand zarja

107 pyccini (1962): 135.
108 pyccini (1962): 136.
109 pyccini (1962): 141.
110 pyccini (1962): 142.
111 pyccini (1962): 144.
112 pyccini (1962): 158.
113 pyccini (1962): 159.
114 pyccini (1962): 160.
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a végrendelkezést. A ,,Zita, fizetsz a magadébdl...” mondatnal néi hangon rakialt Zita
anyéra, utana pedig rikdcsol.!!® Végiil a ,,Legyiink batrak”-nal a szinpadi utasitast
(,,remegd kézzel megallitja a bucsuzni kivano jegyzot”) reszketd, félds hangon,
vibratdval adja vissza: biztatja magat a nézok felé¢ kacagtatd kétértelmiiséggel, mivel
egyrészt mutatja a jegyzonek és a taniiknak, mennyire fél a halaltél, masrészt mennyire
fél valojaban, hogy a jegyz6 eltavoztaval azonnal ki fog torni a botrany a jo rokonsag
korében!!1®

Zeneileg annyira 0sszefogott az eldadas, és az 0sszes mellék- és fOszerepld
olyan dsszeforrottan énekel és alkot ensemble-t, hogy csupan egyetlen helyen tiinik fel
Ferencsik kissé lassu tempovétele. Schicchi érkezésekor hallhatoan nincsenek kdzos
nevezén, de Maleczky aztan ligyesen kdveti a karmestert.*'” A , forte, con intonazione
falsa” utasitasnal kissé sirossa valik a hangja, hogy jelezze az erdltetett egyiittérzést:
,,Oh, megértem a jo rokonsag konnyeit. ..”

A fentebbi elemzés is jol mutatja, hogy a jelen felvétel a csticson levo Maleczky

egyik zsenidlis €16 eldadéasanak szerencsés rogzitése. Mar az 1939-es bemutaton is ez

ragadtatta el az egyik kritikust oly mértékben, hogy igy szdmolt be rola:

A cimszereplé Maleczky Oszkar viszont olyan ragyogd kabinetalakitast mintazott az
armanyos Gianni Schicchi szerepébdl, hogy abban bizonyara még a nagy olasz

zenekoltdnek is 6rome telt volna. 118

Osszességében a szenzacios karaktervaltogatisokon tiil az kiemelendd, hogy mennyire
jol birja végig a magassagokat. A legnehezebb hangja, a G’ sz€ép fényes, s ,,testben”
énekli azt. A tobbi magassagot is jol elokésziti. Néha esik csak hatra a hangja, s néha
prézazik, nem viszi tulzasba. Végiil egy ekkora buffo szerep esetében 6ridsi a kisértés
a helyzetkomikummal valé ripacskodasra. Am még a szigort kritikék is kiemelik,
hogy Maleczky izléssel mértéket tart az éneklés elsddlegessége érdekében. ,,Maleczky
Oszkér szinjatszo tehetségének ¢€s jellemzd erejének minden oOtletét felhasznalja,
anélkiil, hogy valahol is talzasba esne.”Maleczkyt tobbek kozott az menti meg ettdl,

hogy mindig szitudcioban gondolkodik, és aszerint deklamal, amint azt az egyik kritika

115 pyccini (1962): 161.

116 pyccini (1962): 161.

117 pyccini (1962): 58.

118 Djetl Fedor, Nemzeti Ujsag 1939 apr. 20
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is kiemeli: ,,A kozéppont Maleczky Oszkar ragyogd humort, elmésen persziflalo
Schicchi-alakitasa, egyben 0j alkalom arra, hogy a miivész pompas deklamald
tehetségét is érvényre hozza.”'t®

A Gianni Schicchi jelen felvétele a magyar operajatszas fénykorarol
tanuskodik, amelyen Ferencsik, Maleczky, az Operahdz Enek- és Zenekara
vilagszinvonalut alkotott. A felvétel digitalis utomunkalatok utan érdemes lenne a

piaci kiadasra.

119 Budapesti Hirlap 1939.4pr.20.
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Cosi fan tutte

Mozart operaja

Mozart a Cosi fan tuttét, amely az utolsé Da Ponte-opera, a Figaro és a Don Giovanni
utan komponalta, s e masik két miihdz képest latszolag kénnyed kikapcsolodast igér.120
Valojaban a Cosi a legsotétebb humoru Mozart-opera, amely még annyi szimbolikus
fényt sem villant fel a findléban, mint amennyi a Szoktetés a szerajbol cimii miivében
jelenik meg. Befogadotol fiigg, hogy azt hallja-e ki beldle, hogy mindenki lecserélhetd,
vagy pedig azt, hogy gyengeségeink ellenére is van értelme a szerelemnek.

Az opera cselekménye Napolyban jatszodik. Guglielmo és Ferrando, a két
fiatal vdlegény iddsebb baratjaval, Don Alfonsdval kot fogadast arra, hogy
menyasszonyaik 6rokké hiiségesek maradnak. Don Alfonso szerint sem a ndk, sem a
férfiak nem htiségesek, de ennek fényében lehet csak igazan szeretni 6ket. Guglielmo
¢és Ferrando olyannyira biztosak kedveseikben, hogy még a filozofus altal felvazolt
jatékba is belemennek. Latszolag elutaznak, &m alruhdban vissza kell térjenek, és
egymds szerelmét kell elcsabitaniuk. Don Alfonso bevonja a tervbe a két lany,
Fiordiligi és Dorabella szobaldnyat, az ¢életrevald Despinat. A fiatalok elbucsuznak,
majd a két férfi vlach (vagy torok) alruhaban visszatér. Don Alfonso beajanlja oket a
holgyek kegyeibe, de azok eleinte ellenallnak. A két vélegény boldogan tapasztalja
meg elutasitasukat, de Alfonso és Despina munkéaba kezd. A felvonas finaléjaban a
férfiak méregivast imitalnak, amelyet még a doktornak 6lt6z6tt Despina sem tud
meggyogyitani hatalmas magnesével sem. A bolcs doktor csak egyetlen ellenszerrdl
hallott eddigelé, ha a két kisasszony megcsokolnd a fitikat. Fiordiligi és Dorabella
ugyan nem csokolja meg a két fiatalembert, de széptevésiiket immar eltiri.

A masodik felvondsban eldurvul a jaték, ugyanis Dorabella és Guglielmo
hamar egymasra talalnak a vad érzékiség révén. A matkajat vesztd Ferrando immar
bosszut fogad, Fiordiligi 6vé kell, hogy legyen. Ferrando csak késén veszi észre, hogy
ami bosszunak indult, az szerelemmé valik, ugyanis igen mély szerelemre gyulladnak

Fiordiligivel egymas irant. Don Alfonso szervezésében hamarosan lezajlik egy

120 Batta Andras: Opera. (Budapest: Vince Kiado, 2006): 386.
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aleskiivdé is, ahol Despina az éljegyz6. Az ujdonsiilt férjek a kintrdl felhangzo
katonaindulora hirtelen elrohannak alruhajukban és valodi 6ltozetiikben térnek vissza.
Heves szemrehanyassal illetik hiitlen kedveseiket, amire iirligyet a megtalalt hazassagi
levél ad szamukra. Végiil Despina és Don Alfonso elsimitja az {igyet, ¢s mindenki

elfogadja a parjat olyannak, amilyen.

Don Alfonso

Don Alfonso Mozart legszatirikusabb operajanak cselszovdje, akirdl azt irta Mozart,
hogy ,,Ein alter Philosoph”, és basszus hangfajként hatdrozta meg. Don Alfonso
esetében is a basszus hangfaj az iddsebb kort, a feltételezett bolcsességet jelezheti. Az
oregedd filozofus szerepe szerint lehet abszolut buffo, tehat vidam karakter, de mar
Jean Pierre Ponnelle eldtt is rendezték kiabrandult, keserti figuraként. Rendezés
kérdése, hogy pusztan csak be akarja avatni fiatal baratait az érzelmek titkos hatalmaba
¢és veszélyeibe, vagy a célja ennek éppen a forditottja, és ki akarja abranditani dket a
szerelembdl.

Mai gyakorlat szerint a cinikus filozofust basszbaritonok éneklik, foként a
buffo hangtak. Az els6é felvonas tercettjében sokaig kell lassan és piano énekelni a
magas fekvésben (példaul e’). Szintén a szerep kihivasat jelentik a gyors, de rovid

melizmatikus részekre valo hirtelen valtasok.

Maleczky Don Alfonsdja

Maleczky Oszkar harom alkalommal alakitotta operahazi felvételen Don Alfonsot, igy
1950-ben Otto Klempererrel, 1960-ban Lukacs Ervinnel és ugyanebben az évben még
egyszer, ezuttal Erdélyi Miklossal. A Klemperer-felvétel mai napig 6rzi egy végtelentil
muzikalis, minden izében makulatlan el6adas csodajat. A Lukacs Ervin-féle felvétel a
kevés szamu televizid-felvételek egyike, s ezen kiilonlegessége miatt, ezt fogom
elemezni. Végiil az Erdélyi Miklos-felvétel az Operahdz éppen futd eléadasanak
radiofelvétele.

A Lukadcs Ervin vezényletével megszolald Cosi fan tutte szereploi az Operahaz
akkori sztarjai: Agai Karola Fiordiligiként, Sandor Judit Dorabellaként, Koltay Valéria

Despinaként, Bartha Alfonz Ferrandoként, Paldécz Laszldo Guglielmoként, végiil
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Maleczky Oszkar Don Alfonsoként. A Cosi fan tutte-t 1930ban tlizi eldszor musorra
az Operahdz Rékai Nandor vezényletével és Markus Laszl6 rendezésében. Nadasdy
Kélmén ¢és Ferencsik Janos 1942. januar 6-an mutatjak be sajat értelmezésiikben, s
ebben mar Maleczky Oszkar alakitja a filozofust. Osszesen huszonkilenc estén dltdtte
magara ezt a szerepet az évtizedek soran, utolsé alkalommal 1965. december 29-én.

Az 1960-as televizio-felvételen megjelend Don Alfonso Iényegesen
kiilonbozik az 1950-ben rogzitett filozoéfustol. Don Alfonso mar nem csak rezignalt,
de keserti is, s olyan, mintha mar mindenen tal lenne, mindenrdl lemondana. Maleczky
a felvétel idején mar beteg, de ez csupan egy esetben felting, viszont szinpadi mozgasa
lassabb a megszokottnal *?!

Albert Istvan mar 1948-ban ,.érdesen kemény, til szaraz humora”-nak latta
Maleczkyt, és noha az 1950-es felvételen ebbdl szinte semmi nem jelenik meg, az
1960-as felvétel visszaigazolja a kritikat.'?? 1948-ban, Klemperer vezénylete kapcsan
tobb kritika is megjelent, de azok inkabb az 1950-es, j6 hangulata felvétel vilagat
tiikrozték. A Nemzeti Ujsag kritikusa példaul mulatsagos kabinetfiguranak latta
Maleczkyt, a Magyarsdg Gjsagirdja szerint pedig az eléado 6si humorral jeleniti meg
a ravaszdi filozofust, végiil Vago Jozsef a Pest tudositoja Maleczky legkitiinébb

alakitasanak nevezte Don Alfonso6jat.}?

A felvétel elemzése

A televizio-felvétel lehetOséget ad arra, hogy behatobban elemezzem az atélés hatasat.
Maleczky els6 nem ironikus megszolalasakor (,,Ugyan ezt Ohajtom ¢én is barati
szivvel!”) az egyiittérzés jeléiil befedi, besotétiti a hangjat.’?* Ez a jelenet egyébként
is kiilonleges, Mozart itt E-durban komponalt meg egy gyaszos hangulatu zenét, amely
imaszeriien bensdséges. A ravasz filozofus itt nem érzi sziikségét a giinynak. Ez a
jelenet lehet egyben a kulcs a figura megértéséhez, azaz Don Alfonso nem velejéig

cinikus, hanem van benne finom érzék az egyiittérzésre is.

121 Mozart (1940):354.

122 Albert Istvan: Cosi fan tutte — operakritika, in: Esti Kurir, 1948. januar 7.
123 Nemzeti Ujsag, Magyarsag, Pest — 1948. januar 8.

124 Mozart (1940): 64.
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A lanyok kinevetésére azonban nem kell sokaig varni. A két toroknek 61tozott
férfi megjelenésekor a lanyok kialtozasara nevetve kialt fel kecske-vibratoval: ,,Egyéb
baj nincs?”?® Majd immar cstifondarosan folytatja az ,,A-a-ah! Nézd csak!”-Kal.
Kicsit artikulatlanul fisztuldzva az ,,ah”-ot a tettetett meglepetés jelzésére. Majd
segitendd a karmesternek a feliitésrdl a sulyra vald valtasnal nagyon biztosan 1ép
tovabb. Hamarosan rakialt a fiukra, hogy ,,Sz6ljatok ti is mar!” Erre az olaszban
zarojeles mondatra hangot valt.

Részletes rendezési instrukciok, akcidk hijan  partnerei  minden
mondanivaldjara reagal, a nyitd, kdvéhazi jelenetben specidlisan fitymalja két fiatal
baratja rendithetetlen hitét a szerelmi hiiségben. Mondat kozben horpol egyet a

'7,

poharbol. Kozben leiil, a ,,Huzzon kardot!”’-nal. Majd az ,,Egy sz6val nem nék, hanem
angyalok” esetében jobb kezével glinyosan kordz fontrol egyet a levegében.'?® Majd a
csufolodo ,,Csupa hiiség!”-nél tapsol egyet. ,,Hogyan? Rendes foldi ndk, s mégis
hiiségesek?” A teatralis megrokonyodést erdsen hangstlyozza testbeszéddel. J6 izlése
megakaddlyozza abban, hogy a ripacskodas felé elmenjen, igy nem gesztikulal sokat,
amikor a szoveg mondanivaldja fontos.

Az elsd felvonds masodik jelenetében, a hires tercettben Maleczky
kovetkezetesen alakitja a flegma, hitetlenkedd 6regurat. Az els6 ,,Nincsen sehol” —nal
pianoban legyezget ujjaival a levegdbe.'?’ Majd a csattanénal, az utolso ,,Nincsen
sehol” elsé szotagira fortéban toppant egyet.'?® Jatéka egyszerre morbid és vicces,
amikor a ,,Mi ad bizonysagot arra, hogy a hliségiik sirig fog tartani?”” kozben lemutat
az arok felé.*?® Kicsit oldottabba, jatékosabba valik a ,,Sohajok, djulasok! Oh, hadd

")

kacagjam ki magamat!”mondatoknal. Maleczky itt a szerep keretein beliil nevet, s

talaloan, jatékosan illusztralja mindegyiket. *** Majd ismét gunyolodik, s a

,,Bravissimo!” —nal dorzsoli a tenyerét.3!

125 Mozart (1940):110.
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Az 6todik jelenetben, amikor a két 1annyal kozli, hogy a vOlegényiiket behivtak
katonanak, eljatssza, szinte taljatssza aggodalmat. A ,,L¢legzésem elakad” mondat
kozben lihegve levegd utan kapkod.!3 Kovetkezd szinrelépésekor ismét cinikus,
amikor a kozonségnek énekli el életfilozofigjat. A recitativobeli ,ki bizik hunyt
szemekkel a ndi hiiségben” mondatra cinikusan nevet.!%

Maleczky kesert filozofusaban egy pillanatra felébred a férfi Despina mellett.
Amikor a cselt elokészitendd hosszu 1éptekkel beoson a szinpadra, hatulr6l megfogja,
s megmarkolja Despina fenekét.'®* A szobalany ,,Az &n koraban mi jot tud még az
ember?” visszavagasara Maleczky nevetséges, megrokonyodott képet vag. Despina
gyorsan raall a cselre, s igy Don Alfonso az alruhds férfiak bevezetése elott, mintegy
megpecsételendd a szobalannyal vald egyezkedést, eltapsolja a Sextett kezdeti
ritmusat!

Am Dorabella és Fiordiligi nem fogadjék elég kedvesen a két férfit, mire
Maleczky hevesen gesztikulalva jon be. ,,Megbolondultak... (mintha megijedne, hogy
illetlen csusszant ki a szdjan, szaja elé teszi tenyerét, meggondolva magat, elnézést
kéréen:) mélyen tisztelt holgyeim?”!3 Ugyanennek a jelenetnek a végén, az ,,S az
onoké is lesznek” kozben nevet s ganyosan mutogat mutatoujjaval. >

Don Alfonso az els6 felvonas final¢jaban mar nagyon élvezi a jatékot. Amikor
Despina azt énekli, hogy ,,majd elfutunk a doktorért, ki ellenmérget 4d”, Maleczky
nagyon dertis arckifejezésre valt.'3” Ugyanez a mokazas figyelheté meg a doktor
érkezésekor is. Alfonso bevezeti a doktort hatulrol kozépen kézmozdulattal valod
meghajlassal.®® Despina rovidesen azt énekeli, hogy ,,Szivesen barmind nyelven, ha
tetszik.”, akkor a filozofus durcas, elégedetlenkedd mozdulatot, arckifejezést tesz (a
csudéaba), jelezve eldre, hogy ,,A nyelvtuddsa nem érdekel most.” Majd az alruhés
szobalany folytatja a jatékot: ,En csodatévé tudds vagyok.”, amire Maleczky

elégedetten bologat, elismerve Despina szakmai tudasat.’®® Koltay Valéria a ,,hogy

132 Mozart (1940): 33.
133 Mozart (1940): 70.
134 Mozart (1940): 89.
135 Mozart (1940): 109.
136 Mozart (1940): 111.
137 Mozart (1940): 162.
138 Mozart (1940): 169.
139 Mozart (1940): 173.
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annak hire mar vilagra szol” frazis szubdominans trilldjan rafogja az orbitalis magnest
Maleczkyre, aki mulatsagosan egész testében (allva) rangatdzni kezd, mint egy kamasz
gyerek. 40

A masodik felvonasban, az udvarlasi lecke kvartettjénél az 6regur jocskan ¢l a
helyzet adta lehetéségekkel, s Despina bajait igencsak kiélvezi. igy az ,,Oh, adja a
kezét, 6h, nyujtsa felém!” mondat kézben folfelé haladva csokolgatja Despina
karjat.}#! Masik esetben, az ,,Itt all sirva fajon egy szerelmes lélek” el6tt megkozeliti
Despinat hatulrol, és teatralisan szivére szoritja kezét. Ismét csak megoleli hatulrol
Despinét ,,A biindmet banom, bocsanatot kérek” példamondatanal.*? A folytatasban,
az ,,Oh, mondja egy szoval, hogy van-e remény?” kozben Despina véllat hatulrol
immar csokolgatja.'*® A jelenet végén aztan még egyszer buzditja a jelenlevéket:
,Nos, hat, mire vartok? Nos, hat, mire varnak?” A hatas kedvéért atalakitotta a
szoveget, a tegezddot a fiuknak, a magazodot a lanyoknak mondja.***

Don Alfonso legkozelebbi szinrelépésekor jelentoségteljesen korbenéz,
kilassitva mondanival6jat, mikézben 6vatosan a parokra pillant: ,,En azt gondolndm,
legjobb, ha kettés menyegzét tartunk.”** Majd elhagyja szajat a cimként ismertté valt
hirhedett mondat: ,,Mind igy csinaljak.”***Maleczky ajkan deriis mosoly.

Bamulatos alakitasanak talan egyik legmeghatébb momentuma, amikor ugyan
latszik, hogy Maleczky féaradt is és beteg is, mégis zenében és jatékban marad. A
masodik felvonds finaléjanak elején a ,,Rémség €s dobbenet, mint ldtom, megjottek a
régi kérok.”*’ Oregesen, de zsenidlisan apré mozdulatokkal mutatja be a szavak

hatasat.

140 Mozart (1940): 174.
141 Mozart (1940): 229.
142 Mozart (1940): 229.
143 Mozart (1940): 230.
144 Mozart (1940): 230.
145 Mozart (1940): 308.
146 Mozart (1940): 309.
147 Mozart (1940): 336.
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A niirnbergi mesterdalnokok
Wagner operaja

»Maleczky Oszkar az eldadas fénypontja, mesteri alakitas.
Beckmessert nem komikus alaknak jatssza, hanem bravuros

eszkozokkel: tehetségtelen cselszovének!” 148

Richard Wagner A niirnbergi mesterdalnokok cimii zenedramaja, melyet 1868. junius
21-én mutattak be Miinchenben, éppannyira Wagner ars poeticaja az 0j zenérdl, mint
iddéskori gesztus a kihasznalt tamogatok, cserbenhagyott baratok és megalazott
ellenfelek felé.149 A vigoperat Budapesten masfél évtizedig dirigalé Sergio Failoni egy

interjuban igy foglalta 6ssze a Mesterdalnokok legfontosabb jellemzdit:

A Mesterdalnokok a legszebb opera a vilagon! Wagner a Tristan-ban mindent s6téten lat
még, a halalra szomjazik csak. A Mesterdalnokokban pedig kibékit az élettel. Ebben a
miivében az optimista Wagnerral ismerkediink meg, aki az élet 6romeit és szépségeit
mutatja meg. Pedig, amikor a Mesterdalnokokat komponalta, nagyon sivar volt az élete:
adossagai szorongattak, betegeskedett, a feleségével harcolt. Tbb életrajzirdja szerint a
Mesterdalnokokban kritikusait gunyolta ki, akik azt hangoztattak, hogy zenéjében nincs
melddia, és kompozicidiban nincs miivészet. Wagner ebben az operdban nem polemizal,
tisztasag és béke arad csak minden ilitemébdl. Az igazi Wagner-hés nem Siegfried és
Siegmund, hanem Hans Sachs, aki a legmagasztosabb és leggazdagabb figuraja az
operairodalomnak. Igazi hés, mert nem fegyverrel, nem kiils6 er6szakkal harcol, hanem
legydzi a legnagyobb ellenségeit: a féltékenységet, Walter irant vald fajdalmas rivalitas-

érzését, és megbékiil 5Snmagaval.*>

Az opera az ujkor hajnalan a niirnbergi céhmesterek kozott jatszodik, akik Pogner, az
aranymives lednyat szeretnék a dalnokverseny fodijaként elnyerni. E versenyen két
nagy rivalis indul: Sixtus Beckmesser, a varosi jegyz6 és Walter Stolzing lovag, aki

kész a szerelméért céhmesterré valni. Az aranymives leanya, Eva, természetesen a

lovagot szereti ki nem mondott rajongassal, és kamaszlanyos szerelmet érez a

148 Somogyi Vilmos: A Niirnbergi Mesterdalnokok, Vilag 1949.111.30.
149 Batta Andras: Opera. (Budapest: Vince Kiadd, 2006): 788.

150 Az 1j Mesterdalnokok az Operahdzban - Beszélgetés Sergio Failonival — Ujsag, 1938.febr.22
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szomszédban laké bolcs varga, Hans Sachs irant iS. A versenykiirds szerint egy
versenydalt kell a palyazonak eldadnia. Walter elsé kisérlete a céhmesterek esti
talalkozojan csufos bukas, egyediil Sachs figyel fel ra. Beckmesser a lovagban gyorsan
felfedezi a vetélytarsat, és ezek utdn mindent megtesz, hogy ellehetetlenitse a
versenyen.

A masodik felvonds nem mas, mint Beckmesser intermezzdokkal megszakitott
csufosan végzddo, hatalmas szerenddja. A jegyzo szerendd kisérlete az érdekhézassag
céljabol tett utolso nekifutas, ugyanis mar régota palyazik a lany kezére, de ujra és Gjra
visszautasitasban volt része. A verseny elotti ¢jszaka tehat szerenadot szeretne adni
Evanak, de az ablakban mar a dajkaja iil, mig a kisasszony a lovag kezét fogva épp
szokésre késziil Sachs miihelyének kozelében. A varga eldbb jelképesen iizen nekik,
majd pedig Beckmessert tanitja moresre. A jegyzd szerenddjanak minden
szabalytalansaganal kalapal egyet annak javitasra hozott cipdjén. Beckmesser persze
egyre inkabb belelovallja magat a dalba, &m hangjara és Sachs kalapalasara felébred a
varos, és egy félreértett féltékenységi epizod miatt a jegyzOt még el is verik egy
zsenidlis ,,figa” keretében. Sachs a felvonas végén hazavezényli Evat, a lovagot pedig
magahoz hivja dalnoksagot tanulni.

A harmadik felvonas elején Beckmesser a vargahoz siet a cipdjéért, de kozben
véletlenlil megtalalja Walter versenydaldt, amelyet Sachsnak tulajdonit. A
dalnokversenyen a jegyzd a lopott dalt adja eld kifejezetten ligyetleniil, és ezért
megbukik. Sachs leleplezi a tolvajt, majd batoritasdval a lovag diadalra viszi
versenydalat a sajat eléadasaban. Sachs ekkor végképp elfojtja titkos szerelmét Eva

irant, és tinnepli a fiatalokat.

Beckmesser — a karakterbariton fészerep

Sixtus Beckmesser az opera intrikus f0szerepldje. Figurajat Carl Dahlhaus irigységtol,
terméketlenségtdl és az 0jjal szembeni értetlenségtdl mozgatott kritikuskarikataraként
értelmezte. ' Maleczky egyszerre latta esenddnek és érdekembernek a figurat:

,Dramaturgiailag Beckmesser Sachs ellentéte, egy konyvmoly, az irnoksagba

151 Deathridge-Dahlhaus: 134.
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belesavanyodott énekes, agglegény, aki igyekszik feltorni Evaval, a gazdag 6tvos
Pogner lanyaval valé hdzassaga révén.” 1>

A jegyz6 hosszl és nagy fOszerep, egyben az operairodalom legmagasabb
bariton fészerepe (a’-t kell tartani). Sok esetben kényelmetlen, magas fekvésben jar a
dallam akér 40-50 {itemen keresztiil (példaul szerenad, versenydal) nem hagyva idot
az énekesnek egy kevés pihendre sem. Jelentds kihivas a nehéz ritmus is: 3/8 és 2/4
metrum valtakozik a zenekar folyamatos tizenhatod menete kozben. Nemcsak gyors a

szoveg, hanem erdt probalo is, példaul a szerenad végén ugyanarra a dallamra kell

nyolc stréfat énekelni. Maleczky igy emlékezett vissza kedvenc szerepére:

Nem abszolat buffo, bohdc figura, hanem karakterbariton, a legnagyobb
karakterbariton; karakter, de csunya karakter. A szerenadot és a ,,versenydalt” nem kell
szépen énekelni, hiszen a masodik felvonas végén a ,,csunya” hangon énekelt szerenad

miatt veri el j6l a szomszédsag a jegyz6t. 15

1970-ben Meixner Mihdly beszélgetett vele a Magyar Radi6 22-es stadidjaban, s akkor
azzal vezette be a riportot, hogy sok Beckmessert hallott Bayreuthban, Bécsben,
Miinchenben stb., de mindegyiknél tamadt benne egy hianyérzet Gsszehasonlitva a
hazai Maleczky Oszkérral: a tobbiek vagy tal szépen éneklik a varosi jegyzdt, vagy

talkarikirozzak.*>*

Maleczky Beckmessere

»Ennyire talzastol mentesen jellegzetesnek lenni

csak az tudhat, aki nagyon biztos a dolgdban.”*>

Maleczky Oszkar 1929-ban tanulta meg a varosi jegyz0 komikus szerepét, s innen
kezdve 1966-ig énekelte szaztizenegy alkalommal. Négy ismert karmesterrel adta el6:

Rékai Nandorral tanulta meg, majd Sergio Failonivel ,.tartottak frissen” a produkciot

152 Riport: 1966.01.05. Meixner Mihaly 1. felv. sziinetében. Forras: A-073054/01
153 Ugyanaz

154 Riport: 1970.12.22. Meixner Mihély Forras: D-002097/04/02

155 (N.n) Operakritika, Magyarsag, 1929. december 10.
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b6 évtizeden keresztiil, aztan 1947-ben Klempererrel vitték ismét sikerre az eldadast,
végiil Ferencsik Janossal bucsuzott el a szereptdl.

1929. december 9-i beallast a sajté zajos tetszéssel fogadta: ,,Uj Beckmesser
mutatkozott be a Niirnbergi mesterdalnokok vasarnapi eléadasan, Maleczky Oszkar, a
szinhaz kitlind fiatal baritonja. Az izig-vérig muzsikus ezuttal is biztos sikert aratott,
elsésorban zenei szempontbol. Szinészileg, mint egyéb buffo szerepeiben, itt is feltlnt,
hogy nem torzit, hanem mélyen embert dbrazol. A sziik latokori, 6nzo kishivatalnokot
nem lehetne hivebben megjatszani.” '°® Jemnitz Sandor mar 1929-ban felfigyelt

Maleczky altal megformalt karakter lelki jellemzésére:

Vasarnap els6é izben vitte szinpadra »A niirnbergi mesterdalnokok« gancsos, maradi
kritikusat, Beckmessert. Maleczky jeles alakitd képességével helyes szemszogbdl latta
meg e figuranak korantsem egyszeri komikumat. Nem bohdckodott, nem kereste az olcsod
hatasokat, s ezt javara irjuk. Az alakitds problémajanak itt épp az a kulcsa, hogy

Beckmesser jellemébdl annal mélyebb természetli komikum sugarzik ki, minél

emberibben 4brazoljak fonaksagat. >

Maleczky baratja és zenei mentora, Didssy Béla az eléaddé humorat emelte ki a
kritikajaban: ,,Enekbeli kifejezésben nagyszertien talalta el a szerep gunyorossagat,
jatékban az ontudat alatti fanyar humort.” 8

Sergio Failoni els6 Mesterdalnokokja (1930. febr. 4.) nem aratott teljes sikert
a karmester szokatlanul sebes tempdi miatt, de Beckmessert még ezen az eléadason is
kiemelték: ,,Maleczky Oszkar éles, de deklamaciojaban tokéletes Beckmesser”. 1°A
karmestervaltas sem Failoni, sem Klemperer esetén nem volt konny(i, mert mind a két

karmesterzseni igen hatarozott értelmezéssel rendelkezett az operarol. Failoni errdl igy

vallott egy interjuban:

A zenében diktator vagyok. Az eléadés szerepldinek mindig az én elképzelésemet kell

kovetniiik, mert én a karmester vagyok felelOs az el6adasért és minden kozremiikodoért.

156 Riport: 1966.01.05. Meixner Mihély 1. felv. sziinetében. Forras: A-073054/01

157 Népszava 1929. dec. 10. (Operahaz.) — J.S. szign6 (Jemnitz Séndor)

158 Dr. Didssy Béla: A Niirnbergi mesterdalnokok. In: Pesti hirlap, 1929. dec. 10.

159 Dr. Diossy Béla: A mesterdalnokok. Az Operahaz Wagner-ciklusa. Pesti hirlap, 1930. febr.5.
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A hires olasz zsoldosvezér Giovanni dalla Banda Nero szavat idézem és elvét

vallom:,, Egy fej és ezer kar! "%

Maleczky az évtizedek soran csupan egyszer betegedett csak meg, €s a Bécsi Operahaz
miivészének, Hermann Wiedemann-nak kellett beugrani helyette. Err6l a korabeli

kulturélis sajté cimoldalon szamolt be:

Az Operahaz csiitortok estére hirdette »A niirnbergi mesterdalnokok« 0j eléadasat grof
Apponyi Albert emlékezetére, a Magyar Operabaratok rendezésében. Ma délel6tt a sajtd
képviseldi jelenlétében tartottak meg a foprobat. Mieldtt a dalmi eldadasat megkezdték
volna, Markus Laszl6 igazgatd a fliggony elé Iépett és a kdvetkezOt jelentette be:
»~Mélyen tisztelt holgyeim és uraim! Ebben a pillanatban értesiiltem arr6l, hogy
Maleczky Oszkar, Beckmesser alakitoja lazas beteg. Egyelore senki nem helyettesitheti.
Kérem ezt a tényt tekintetbe venni.”

Az el6adast megkezdték. Az els6 felvonas alatt Beckmesser szerepét Failoni, a
karmester énekelte a zenekarbol olasz nyelven. Emlékezetbdl tudja az egész miivet.
Néhany jelenetet a Pogner szerepét alakitd Székely Mihdly is énekelt a Beckmesserébdl.
Id6kozben a szinhaz megtudta, hogy Maleczky dllapota rosszabbodott, és sz6 sem lehet
rola, hogy a csiitortéki eléadason felléphessen, 39 fok folé szokott a laza és az orvos

priznicet rendelt szamara. Influenzaja van. 16!

Késobb Hamory Imre énekelte még, mint méasodik szereposztas. Maleczky eldadéasa
az évtizedek soran ujabb és ujabb otlettel, szinnel gazdagodott. Kifejezetten szerette
ezt a szerepet, s lassan a budapesti operakdzonség szemében Ossze is nott vele. Rékai
¢és Failoni utdn Klemperer is Maleczkyt kérte fel a Beckmesser szerep folytatasara,
mert természetesen és miivészien oldotta meg a feladatot kordbban is, €s jelenleg
egyediil 6 tudja ezt a karaktert a karmester igényeinek megfelelden megoldani.'6? Az
Uj betanulas Beckmesserérél Jemnitz Sandor ismét elismeréssel irt: ,,Maleczky Oszkar
példas szereptudassal és izes humorral kifigurazott zenekritikus-pojacajarol... csakis

aradozva beszélhetnénk.”6® A Magyar Nap, a Kis Ujsdg és a Szinhdz Mozi mind

180 Gach Marianne, Ujsag 1938. febr. 22: Az 1ij Mesterdalnokok az Operahdzban — Beszélgetés Sergio
Failonival

181 Magyarorszag, 1938. febr.23., Izgalmas f8préba volt ma délelétt az Operahdzban

162 Oral history — Maleczki Agnes, Maleczky Oszkar masodunokahtga visszaemlékezése

163 Jemnitz Sandor, Népszava 1949. marc. 29.
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dicsérik Maleczky 11j Beckmesserét.!%4 A Szabad Nép kritikdja kiemeli Maleczky 1j
szineit €s a karakter Uj vonasait. Végill Albert Istvan kritikdja rajzolja meg a
legtalalobb képet: ,... éppen olyan kivalé, mint Maleczky pompas Beckmessere.
Maleczky egész lelki alkatdban szinész s itt komédiaznia kell a szé klasszikus

értelmében.”1%°

Az 1949-es ¢lo felvétel elemzése

,,Maleczky kit(iné Beckmesser’6®

A Mesterdalnokok 17 1949. majus 6-i eléadisat rogzitette a Magyar Radio. A
karmester Otto Klemperer volt, mig Waltert Simandy Jozsef, Evat Osvath Jalia,
Sachsot Losonczy Gyorgy, Pognert Székely Mihaly, Beckmessert pedig Maleczky
Oszkar alakitotta. Kiemelkedik még Sardy Janos Davidja.

A felvétel Maleczky fénykoraban késziilt, a lehetd legkivalobb partnerekkel. A
rossz forditas miatt tobb esetben is érthetetlen a sz6vegmondas, de Maleczky még ezt
is az alakitas eldnyére tudja valtoztatni: Beckmesser zavarossagat emeli ki vele.
Viszont a versenydalban mind a nyolc kellemetlen versszakot végig tudta énekelni
faradtsag nélkiil, és képes volt szinessé is tenni azokat. Osszességében — ha a korabeli
technika miatt nem lennének esetenként zavard hattérzajok (példaul a finalé
egylitteseit tal tavolrol vette a mikrofon), akkor vildgszinvonalu felvételrdl
beszélhetnénk. Sajnos, a jelen felvételrdl nem all rendelkezésiinkre kritika.

A felvételen megszolalo énektechnika tobb esetben is zsenialis. Maleczky
egyik legeredetibb megoldasa az, hogy a sok esetben magas felsé valtohangokat a
gregorian éneklésben is ismert technikai megoldéassal oldotta meg: mintegy atsiklott,
konnyedén atsuhant rajtuk, és igy nem kényszeriilt ra, hogy falzettet hasznaljon,
természetesen jol megtartva ezeket a magas fordulatokat ,tdmaszban”. Walter

bemutatkoz6 dalat az elsd felvonas harmadik jelenetében tiirelmetleniil és egyben

164 Operakritikak, In: Magyar Nap (V.J.) és Kis Ujsag, (--th--) 1949. marcius 29.; Téth Dénes, Szinhaz
Mozi és L.J., Szabad Nép 1949. marcius 30.

165 Albert Istvan: Mesterdalnokok, In: Szinhaz- Miivészet, 1949. mércius 29.

186 Magyar Nap, 1949. marc. 29. (V.].)

167 A mii alabb kovetkezd hivatkozasi pontjait a mii Peters Kiadonal (1914, Edition Peters, Leipzig)

megjelent zongorakivonat oldalai alapjan hivatkozom ra: Wagner (1914): - jegyzettel.



I11. Fészerepek 49

ellenérdekeltként rosszindulattal varja Beckmesser. Maleczky ,,Kezdje hat!” —ja:
éppen ezért kissé fenyegetd, az erdteljesen inditott ,,hat”; az 4 magédnhangzd enyhén
széles, €és ezért kissé tompa, nem ugy rikitd6 vagy éles, mint ahogy az az eldadoi
utasitasban szerepel: ,,grell”! 168 Komikus hatast valt ki, hogy az ,a” és ,,0”
maganhangzoi hatul szolalnak meg, finoman utalva arra, hogy Beckmesser nem jutott
tul messzire a hangadas miivészetében.

Wagner ellenszenve nem kétséges Beckmesser irant, ezért a jegyzonek mar
Walterrel val6 elso ,,gancsoskodasahoz” is komikus hatast kelt, magas szo6lamot irt.
A kifejezetten kényes: ,,Hat még e dal, mit dsszekavar,”***hangilag nagyon j6, még a
gesz’1%s tiszta, pontos és testben szolo hang. Az egész eldadasra is igaz, hogy a
magassagokat nem fél-falzetten, hanem teljes hangon, nagyon finoman tudja
megszolaltatni, illetve ,atfordulni” rajtuk. ™' Ezt a technikai megoldast végig
alkalmazza, igy példaul a masodik felvonas hatodik jelenetében a “fényes nap” e’-je
szép telt fényes, a ,boldogsagot” €’-je viszont finom fél-falzett.’? A harmadik
felvonas harmadik jelenetében a ,,Sachs-tol” ,,-tol” szotagja kicsit felszorul, de
kiilénben kiting.}”® Kicsit késébb a ,,gondol ram” g’-je ismét csak nagyon jol ,iil”, s
a staccatok is mesteriek.1’* A jelenet utolsé tartott a’-javal viszont nem kisérletezik,
ezt egy oktavval lejjebb énekli.l’®

Mint zenedrdmai szereplonek els6dleges fontossaga van szdméra a tiszta
szovegmondasnak. Ezt a feladatdt a mar emlitett pontatlan magyar szoveg erdsen
akadalyozza. Mindharom finaléban a prozodiailag gyenge forditas megakadalyozza az
Osszes énekest az érthetd szovegmondasban. A masodik felvonas findléjaban a Wagner

altal hasznalt szextola teljességgel leveti a rairt magyar szoveget, ezt Maleczky sem

tudja megtolteni érthetd tartalommal.’

168 \Wagner (1914): 135.
169 Wagner (1914): 146-147.
170 Wagner (1914): 147.
171 Wagner (1914): 269.
172 \Wagner (1914): 270.
173 Wagner (1914): 384.
174 Wagner (1914): 388.
175 Wagner (1914): 393.
176 Wagner (1914): 271.
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Az els6 felvonas harmadik jelenetében a Walter kapcsan Sachs-szal folytatott
vitdban a ,,.De 6n e pontban nem enged” jelenetben bar a buffo szinét hasznalja, itt
mégsem plasztikusan érthetd a szovege. '’ Par perccel késébb, ugyancsak a
tanacskozas sordn a ,,félré”-nél (bei Seite) mesteri hatasossaggal jelzi, hogy a jegyz6
csak magahoz énekel. Az egyre jobban elharapddzo vitaban ismét csak tokéletes
staccato-technikat és tiszta szovegmondast hallhatunk: ,,Bosszant e varga, ha
beszél!”17® Maleczky Beckmesser dithéhez az ,,Ugy van-e, Sachs?”mondatnal mar
szinte szemtelen, rimends staccatot hasznal. Ugyanezzel a buffo staccato-technikaval
talalkozunk a masodik felvonas hatodik jelenetében, a szerenad ,,fényes nap”-ja
esetében.'’® A rogton ezutdn megélt kudarc ,,Osszekavart!”kifejezését Maleczky a
fogai kozott morogja piano hangerdn, és ettdl lesz leirhatatlanul hatasos a jelenet.'®
Beckmesser egyszerre valik nevetségessé €s hirtelen szannivaldva is

Sokszor a magas hangok rendre kicsusznak a ,,testbdl”, ez a jaték itt nagyon
hatasos: ,,inkdbb a ndszra”az els6 kalapacsiitésre dithbe gurul, a hangja éless¢, fortéva
vélik az elsé két negyeden.'8'Kifejezetten jok a harmadik felvonas III. jelenetének
duettjében a 3/8 - 2/4 atmenetei, jOl gydzi a gyors tempot hanggal, és a szovege is
végig jol érthetdé marad. ¥2 Beckmesser ritkan latott oldala a vagyakozas,
szemérmesség. Ezt is vissza tudja adni Maleczky hangja, még a méasodik felvonasban
a szerendd soran: a ,,Csak a lednyz6 ne halland” mondat puha piandban szélal meg, az
elérzékenyiilt Ohajt fejezi ki. '8 Maleczky hangjabdl természetesen mar az elsd
felvonas harmadik jelenetében, a tanicskozasakor is kideriil az irnok érzelmi
beallitottsdga. ,,Nem enged 6. Az ember nala bajba j6.”*#Nem nyomja el a hangjat
akkor, amikor érzékeltetni akarja, hogy csak a gondolatait énekli (bei Seite). Késdbb

jo karakteresen, szinte kajanul kurjant az inasokra: ,,Hej! Az inasok vigan vannak!”'8®

1" Wagner (1914): 76. és 79.
178 Wagner (1914): 111.

179 Wagner (1914): 271.

180 Wagner (1914): 271.

181 Wagner (1914): 272.

182 \Wagner (1914): 390-392.
183 Wagner (1914): 272.

184 Wagner (1914): 76.

185 Wagner (1914): 107.
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Ha kell, a jelentéség kedvéért ének helyett prozara valt egy-egy hang erejéig,
ahogyan abban a korban elterjedt volt az operaszinpadokon is, s6t akar tobb hangot is

,leprozazik”, példaul a ,,Durva fick?”,186

vagy éppen az ,,E zold lovagfi bajt csinal!”
mondatok esetében.'®” Walter bemutatkozé dala egyre inkabb balsejtelemmel tolti el
Beckmessert, ezért rosszmaju megjegyzésekkel probaja ,,lejaratni” Waltert, Maleczky
itt jol érthetd, mondhatni metszé hangon énekel, 4m minden torzitds nélkiil. 188
Bosszusaganak pattogos, elégedetlenkedd buffo hangon ad utdnozhatatlan jelleget:
,»Az egész céh s a mesterek Sachs uramnak mind semmisem!”*®A harmadik felvonas
6todik jelenetében, példaul az ,,Igazitsd meg!”szintén hasonléan pattogd staccato az
utasitas. 1% Végiil, ha kell, Maleczky kineveti és kinevetteti figurajat a
»versenydalban”, amikor a kvartok fejhangon énekelt f6lsé hangjai mulatsagosan ¢€s
egyedien , kiakadnak” 1%

A humor zenei eszkoze legtobbszor mégiscsak a hangtorzitas. Az elsd felvonas
harmadik jelenete elején ,,Vajon ki ez?” kérdésnél hirtelen éles, buffo hangra valt, s
kissé idegesen veti oda.'®? Itt nagyon plasztikusan elvalik a hangszine Székely Mihaly
megfontolt, komoly hangszinét6l, mindeniitt jol kivehetdek e kozbevetések. A
masodik felvonds szerenddjaban az ,,egy sz€p 1fju lanyra” utolso szotagjanal a zenével
egyiitt crescendal a hangja.’®*Kihasznalja a hangszinnel valé jaték lehetdségét: ahol
Sachs nem iit a kalapacsaval, ott behizelgd a hangvétele, ahol azonban ,,jegyez”, azaz
kalapalja a cipdtalpat, ott ,,drgerlich”-¢, (mérgessé, bosszussd) humorosan morgova,

torzitotta valik a hangja.%

,»Az édesanyja ura (parancsara)”: az u meghosszabbitasaval
farkasvonitast utanoz, nevetségessé téve a jelenetet. A ,,parancsara’nal hirtelen

mulatsagosan fortissimo felcsattan.'®*Komikusan hi-hizik a melizmékon (példaul a

186 \Wagner (1914): 112.

187 Wagner (1914): 119.

188 \Wagner (1914): 123-124.
189 Wagner (1914): 152.

190 Wagner (1914): 460.

191 Wagner (1914): 466.

192 \Wagner (1914): 80.

193 Wagner (1914): 273.

194 Wagner (1914): 273-274.
195 Wagner (1914): 273.
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,hiszi”-nél), s a koronakon behizelgd hangszinnel 41l meg.'% A tiszta kvartos hosszu
e’-ket csodalatra méltéan gyozi. ,,Sachs! Még megol engem! Hallgasson el mar!” -
dithongve rikacsol Sachson, de utana hirtelen valt, s nem torzit.*%’

Sotétté, fenyegetévé valik a hangja, ahol Beckmesser 6kolbe szoritva razza
kezét Sachs felé (,,die Faust gegen Sachs ballend”): ezért a tréfaért jol meg fog még
fizetni Sachs.!%® Végiil a megéllas nélkiil énekelt versszakokban!% csak egyszer
torzitja morgassa a frazis végén a hangjat,>’kiilonben bamulatosan gyézi ezt az igazan
kellemetlen fekvésben komponalt nagyméretli dallam ,obstiné”’-t, tobbszor
nevetségesen kiabalva a frazisok csucspontjain.

Ekozben Maleczkynek Klempererrel egylitt kellett végighaladnia a wagneri
»zenekari dallamon”, noha nemcsak a szolama, hanem a szovege sem segitette
ebben. A ,,Légyen jegyzd mar itt, ki akar!”szakaszndl is bravirosan egyiitt maradt a
karmesterrel, pedig ritka nehezek ezek a szinkopak!?°! Hibazik egyszer az ,,Ej! Mi
gondja van Sachs uramnak” feliitésénél: itt elobb jon véletleniil egy fél iitemmel, de a
kovetkezé mondatban mar javit.?%? A harmadik felvonas elején az ,,Itt a bizonysag?”
mondatndl a zenekar ritmuséra (szinkdpa) iitogeti, hihetdleg, a versenydal
tekercsét.2Kihivéan, ostoban szandékszik felhivni a figyelmet a bizonyitékra.

Végiil fontos énektechnikai kérdés az eléadd hangerdvel vald gazdalkodasa,
foként ebben az esetben, amikor egy kozel szazfés egyiittest kell piandban is
aténekelnie. Az elsé Finale egyiitteseiben 1d6r6l idére jol athallatszik hangja.
Losonczy Gyérgy ,,Jerum” (Schuster-Lied) dala foltt szintén tisztan hallatszodik.2A
Priigel-Fuge (verés, litleg) elotti egyre duzzadd egyiittesbdl végig remekiil kiszol
kétségbeesett jajveszékelése, énektechnikailag rendkiviilien gydzve ezt az egész

részt.20°

196 \Wagner (1914): 274.

197 Wagner (1914): 275.

198 Wagner (1914): 276.

199 Wagner (1914): 277-289.

200 Wagner (1914): 277. méasodik sor els6 hangja
201 \Wagner (1914): 144-145.

202 \Wagner (1914): 154-155.

203 Wagner (1914): 381.

204 \Wagner (1914): 249.

205 \Wagner (1914): 282-289.
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Eugen Fuchs Beckmessere

Eugen Fuchs Karl Bohmmel 1938-ban csak a harmadik felvonast vette fel a drezdai
stadioban. A studiofelvételen kozelrdl lehet hallani minden apré rezdiilést, ami nagyon
nagy eldnye a felvételnek, s ez egyben a hatranya is. Fuchs ,,szépen”, de egysikuan
énekel végig, és hangja sincs mindig fényben: altalaban az 4 vokalisai legtobbszor
enyhén mattok, és ndla is eléfordul egy-két prozéba hajld szo6, szotag, mulatsdgos
»fisztulas” fejhang.

A Furtwéngler vezényelte 1943-as bayreuth-i él6 felvételen mar joval
kopottabbnak tlinik a hang, féleg a magas regiszterekben, itt is jellemz6 modon az
»a maganhangzok eléforduldsandl. A madsodik felvonds hatodik jelenetében, a
szerenadban nagyon jol gy6zi a szoloban énekelt €’ tetbhangokat, ami a legnagyobb
énektechnikai nehézsége az egész szerepnek, mivel roppant faraszt6. A ,,Mut”
szora?®ugyanigy nevetségesen formalja a szot, ismételgeti a szotagot, mint Maleczky
az analog helyeken. Alkalmazza a német nyelvili eldadasokon kiaknazhato6 ,,hiipfen”
(szokdécsel), ,.knilipfen” mulatsagos sz6festd staccatoit.29’

Késobb, amikor a szomszédok mar elkezdenek elégedetlenkedni, inkabb csak
a tetbhangoknal hallatszodik, fajdalmasan jajgatva az a vokalisokat. Azért is talan igy,
mert sejti, hogy az Evanak hitt Magdalénat nem fogja tudni dalaval szerelemre és
kovetkezésképp hdzassdgra birni. A harmadik felvonds o6tddik jelenetében
versenydaldban itt-ott szOrosek, mattok a magassagai, a ,lud”-széra komikusan
,,vonit”. 2% Kiss¢ félos, ijedt falzettet hasznal elég gyakran, amely tdmasztatlannak
tiinik, és amit6l megjelenik hangjaban az tgynevezett kecskevibratd. Altalaban
azonban tulsdgosan kiegyenlitetten, egysikuan énekel, és ezéltal a figura veszit

¢letszertiségébol.

206 \Wagner (1914): 272.
207 Wagner (1914): 277.
208 \Wagner (1914): 466.
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IV. OSSZEGZES

Maleczky Oszkar a huszadik szazadi magyar operajatszas egyik meghataroz6 figuraja
volt. Bariton hangfajaval a legnemesebb palyatarsa volt Svéd Sandornak, Eugen
Fuchsnak ¢és Josef Metternichnek. Mivel Maleczky hangjéban a lirai elemmel szemben
a buffo hangszin, a nagy hangerd és a széles hangterjedelem dominalt, ennek
megfelelden alakitotta ki repertoarjat.

Hatalmas munkabirdsat mi sem bizonyitja jobban, minthogy életmiivébdl talan
csak a Don Carlos Inkvizitora és a Falstaff cimszerepe maradt ki. Ez a két hatalmas
stlya szerep azonban mégsem hianyzik a miivész életébdl, mert tobb, mint 200
karaktert keltett életre 2645 fellépés soran. Az 1930-as évtizedben évente szaz feletti
eléadason jatszott, az 1940-es évtizedben nyolcvan-kilencven estén, mig az utolso6
masfél évtizedben hatvan-hetven szereplést vallalt évente.

A radio és filmfelvételek, televizid felvételek tanulsaga szerint Maleczky
mivészetében a legnagyobb erénye nem a baritonoknal ritkasagba mend gisz’ és a’,
illetve F muzikalisan biztos megszoélaltatasa volt, hanem maga a karakterteremtés.
Minden széra volt egy mozdulata, minden jelenetre egy kedélyallapota, minden
szerepre biztos lelki-szellemi elképzelése. Hangjaval, testével, szavaival jatszott a sz6
legklasszikusabb értelmében. Alakitsa bar a rettegett Pizarrot, a szeretnivald Gianni
Schicchit vagy a gorcsds Beckmessert, mindig €16 figurakkal taladlkozhatott a
kozonség.

Befejezésiil alljon itt egy gondolatjaték. Ha elképzelem, milyen lett volna
Maleczky Oszkart vezényelni, az jut eszembe, amit Mihdlkovics Tivadar mesélt vele
kapcsolatban. O volt az Operahaz fésugoja évtizedekig, és a legnagyobb énekeseknek
stigott, mind kiilfoldieknek, mind magyaroknak, nem beszélve arrél, hogy Simandy
Jozsef és Melis Gyorgy mindig 6t kérték eldadasaikra. EgQy alkalommal Ferencsik
Janos azt mondta neki: Ha véletleniil egyszer eliitné magat és nem tudnd, hol tart
éppen, folnézne a szinpadra Maleczky Oszkarra, és szdjarol leolvasva a szoveget
megtudnd, honnan vezényelje tovabb. Ugyancsak téle hallottam, hogy
Beckmesserben, Gianni Schicchiben és Pasqualéban soha nem volt Maleczky
Oszkarnal jobb figura, soha nem interpretalta senki jobban e harom szerepet.

Ugy hiszem, konnyii dolgom lenne vele egy képzeletbeli eléadason, igazi,

majdhogynem kamaramuzsikai élvezet, mert technikai és zenei gondja nem volt,
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folényesen csak az 6sszjatékra koncentralt. A televizid-felvételen sok esetben jol latni
a szemét. A zeneileg kényes fordulopontokon ravillan a szeme a karmesterre, €s rogton
leveszi rola a tempot, vagy éppen foladja neki a kdvetkezo aria ravezetéséiil.
Azonkiviil olyan atmoszférat teremt, amely elébb vagy utobb mindenkire
atragad, bevonja a résztvevoket egy varazskorbe, és onnant6l fogva minden szinte
magatol megy. Mint késobbi buffo kollegéinal, tobbek kdzott Gregor Jozsetnél, Melis
Gyorgynél, akiket modom volt vezényelni, nagyon nagyfoku alazatot tapasztalnék
nala is. Ok is valdsaggal elvartidk, hogy igényt tamasszanak veliik szemben,
dolgozzanak veliik, és az eléaddson mindenféle nemes zenei improvizacidoban

partnerek, segitok, alkototarsak legyenek.
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